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ఇల 2 అట 
న౦ంశ్చినణ 


_--డాః నంజీవదేవ్‌ D.Litt. 


విభిన్నాల కూడలి అభిన్నపు సుస్థి 
తిని సంస్థాపిస్తుంది. మనిషి శరీర నిర్మా 
ణానికి ఎన్నెన్నో వేరు వేరు అవయవాలు 
కావాలి. శరీర నిర్మాణం కాకముందు 
ఆ అవయవాలు వేర్వేరు రూపాలతో 
వేర్వేరు నామాలతో ఉంటాయి. శరీర 
నిర్మాణం పూర్తి కావటంతో అవన్నీ . 
కలిసి శరీరం అనే పేరునూ, శరీరపు 
రూపాన్నీ పొందుతాయి. 
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కీణ, వేణు, వెలిన్‌, సితార్‌, మృదంగం, ఘటం, ఖంజరీ మొద 
అయిన భిన్న భిన్న వాద్యాలు కలిసి జం[త సమ్మేళనం. కళలన్నీ 
కలసి రసమెళన అవుతాయి. 

అటువంటి రసమేళనను నిర్మించే [పయత్నమే ఈ “సమన్వయ 
స్వరాలొం ఈ |గంధకారుడు శ్రీ శేషగిరిరావుది గొప్ప సమన్వయ 
దృష్టి, గొప్ప ఏకతా సృష్టి. విడి విడి అంళాలను అతకటం ఆయన 
ఆనందం, ఆయన ఆరాటం. సమ్మగానుభూతి ఆయన జీవన సరళి. 
అయన స్యయంగా చిత సష్ట, సాహితీ సష్ట సంగీత సష్ష, ఏటన్నిటి 
సమన్వయత్నాసప్ట,. 1 

అందుకే ఈ [గంధంలోని [పకరణాల శీర్ష కలు కళల సమన్వ 
యాన్ని తెలిపేవిగా ఉంటాయి “(పకృతి జీవిలో రస (పకృతి, 
“సాహిత్య కళలో శిల్పకళా తత్వం*,*పద విన్యాసంలో పాద విన్యాసం”, 
“నాద విన్యాసంలో నాట్య విన్యాసం”, “రంగుల కళలో రాగాల కళ్‌”, 
“శిల్ప కళలో కొన్ని సంగీత లక్షణాలు,“చిత కళలో సాహిత్య తత్వం”, 
ఈ విధంగా ఎన్నో కళల సమన్వయాన్ని తెలిపే శీర్షికలు. 

కళలన్నిటి ధ్యేయం కూడా రసానుభూతిని మానవ హృదయంలో 
సృష్టించటమే కనుక కళలన్నీ ఒకటే కాని, ఠసానుభూతుల స్వభావా 
లన్నీఒకే తీరుకు చెందినవి ఉండవు గనుక కళలన్నీ ఒకటి కావు. దృళ్య 
కళల రసానుభూతి వేరు, [శ్రవ్య కళల రసానుభూతి చేరు మిశ్రమ కళ 
రసానుభూతి వేరు, ఈ దృన్టతో పరిశీలిస్తే కళలు వేరువేరు. 


అయినా, ఇవన్నీ మానవుని ఇం దియానుభూతుల జన్యాలే కనుక 
పీటన్నిటినీ ఒక ఐక్య సూతం కలుపుతుంది. ఈ ఐక్య స్నూతాన్ని 
ఆధారం చేసుకొనే ఈ |[గంధకారుడు కళల సమన్వయతా తత్వాన్ని 
నిరూపించ [పయత్నించాడు, ఆ (పయత్నంలో సఫలతను సాధించాడు 
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చాల వరకు. కళల సమన్వయం అవసరమా? దీనికి సమాధానం చెప్ప 
టం కష్టం. అవును, కాదు అనేవి రండూ కూడా ఉంటాయి. 


సంగీతాన్ని వింటున్న ప్పుడు కలిగే రసానుభూతి సమయంలో 
కోత యొక్క. కన్నులు మూతపడతాయి. అదే పని చిత. కళను చూస్తు 
న్నప్పుడు అలాజరగ టానికి వీలు లేదు.ఆ సమయంలో శర్దాన్ని వినకుండా 
ఉండాలని ఉంటుంది కాని అందుకు చెవులు మూసుకోటం కుదరదు. 


రసాస్వాదన ద్వారాలు విభిన్న మైనప్పటికీ వాటి సమ్మేళనం కొంత 
ఏర్పడక తప్పదు. (గంధకారుడంటాడు. 

“చిత లేఖనం పుదేది 

రంగుల పశ్లై ౦లో నుంచి 

సంగీతం పు'పేది 

స్వరాల మెట్ల మీద నుంచి 

రంగుల పశ ౦లో ఎన్నో (కొత్త (కొత్త రంగులు పుట్టి, అవి 

ఎన్నో రంగు రంగుల రూపాలను తీర్చిదిద్దుతాయి. 


స్వరాల మెట్టమీద ఎన్నో స్వరమేళనాలు అవతరించి అవి ఎన్నో 
రమ్యమైన రాగాలుగా జన్మ నెత్తుశాయి. 


అసలు రాగం అంటే కంటికి కనిపించేదిగానే జన్మించి తరువాత 
చెవికి వినిపించేదిగా మారింది. “రంజతి ఇతి రాగఖొ అన్నారు ఆదిలో. 
అంచే రంగు పూస్తుంది కనుక రాగం అని, కంటికి కనిపించే రంగు 
రాగం అని, అందుకే సాంధ్యా రాగం, అరుణ రాగం మొదలయినవి 
నేటికీ వాడుకలో ఉన్నాయి. తరువాత తరువాత దృశ్య రాగం (శ్రవ్య 
రాగంగా కూడొ వాడుకలోకి వచ్చింది---మోహన రాగం, కళ్యాణీ 
రాగం మొదలయిన రాగాలుగా. 


ప్రతి కళాకృతితోను వస్తువు, రూపం రెండూ ఉంటాయి. వీటినే 
విషయమూ శీల్పమూ అసీ, ఇతివృత్త మూ నిర్మాణ రీతీ అని కూడా 
అంటారు. కవితా రచనలో ఏమి ఉన్నదనేది వస్తువు అయితే, ఎట్టా 
ఉన్నదనేది రూపం అవుతుంది. ఈ రెండూ ఇంగ్గీ షులో Content and 
form అని వాడుకలో ఉన్నాయి. రచనలో వస్తువు ఎంత ఉదాత్త ౦గా 


: వున్నప్పటికి దాని రూపం పేలవంగా ఉండటం జరిగితే ఆ రచన ఉన్నత 
రచన అని, ఉత్తమ రచన కాని కాదు. 


పై విషయాన్ని విశదికరించటానికే ఈ |గంధకారుడు ఈ 
గంధంలోని ఓక ప్రకరణంలో “సాహిత్య కళలో శిల్పకళా తత్వం"*అని 
రచించాడు. ఇక్కడ శిల్పకళా తత్యం అంటే శిల్పకళను నిర్మించే 
తత్వం అని కాదు అర్థం, రచనా నై పుణ్యాన్ని తెలిపే తత్వం అని, 

(గంధకారుడు అంటాడు. 

కలంతే కాకుండా, శిల్పి తన పదార్థంలో నగిషీలు చెక్కి నట్టు, 
కవి తన పదాల పదార్థంలో ధ్వని, వ్యంగ్యము, అర్హోకి వ్యకోక్తి అన్న 
సాంకేతాలతో సాహిత్యంలో నగిషీలు చెక్కు_తుంటాడు. శిలలోని పొరలను. 
ఒలిచి [కొత్త (కొత్త లయల ఒంపుసొంపులను వెలికి తీసినట్లు కవి శబ్దాల 
పౌరలను ఒలిచి ఆ శబ్దాలలోని మధుర నాదాలను, అవ్యాపమైన అర్ధాలను 
వెరికి తీస్తాడు. అందుకే ఒకరిది శబ్దాలపని అయితే మరొకరిది శిలల 
పని. ఒకరిది పదాలపని, మరొకరిది పదార్థాలపని. కనుకనే సాహిత్యంలో 
స్టాపత్యం ఉన్నది. కనుకనే సాహిత్యంలో స్రావత్యం అంతర్వాహినిగా 


| పవహిసూంది, 
a ద 


అందుకనే. చేతులతోను, చేతి (వేళ్ల తోనూ మలిచే (క్రియ 
మాతమే శిల్పంకాదు.” 


చేతిపనికి సంబంధించింది మాాతమే కొక మరి ఇతర కౌశలాలకు 
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సంబంధించినది కూడ శిల్పమె. అందుశే సాహిత్య శిల్పం, సంగీత 
శిల్పం, నర్తన శిల్పం, ఇంకా ఈ విధంగా ఎన్నో శిల్పాలు. 

కళల్లో (పధాన విభాగాలు దృశ్య కళలనీ, శ్రవ్య కళలనీ ఉన్న 
ప్పటికీ శ్రవ్య కళల్లో దృశ్యాంశాలు, దృశ్య కళల్లో (శవ్యాంశాలు ఉండ 
కుండా ఉండవు. అటువంటి సంబంధాలను గురించిన వివరాలు ఈ 
[గంధం నిండా ఉన్నాయి. అందువల్ల కొన్నిచోట్ల పునరుక్తి ఉండకుండ 
ఉండటానికి వీలుండదు. ఆయితే, పునరుక్తి [పతి చోటా దోషం కాదు 


మిగ తావాటన్నిటి సంబంధాల కంటే సంగీతంలో సాహిత్యం, 
సాహిత్యంలో సంగీతం వీటికెక్కువ సన్నిపాత సంబంధాలుండటానికీ 
ఎక్కువ వీలున్నది, కారణం రెండూ కూడా శబ్ద కళలు కావటమే. 
శబ్దం అనే పదాన్ని మనవాళ్ళు రెండు అర్థాల్లో వాడారు, శబ్దం అంటే 
ధ్వని అని, శబ్దం అంచె మాట అని. మొదటి దానిలో శబ్దం అంటే 
ధ్వని కనుక నిశ్శబ్ద అంటే ధ్వనిలెని మౌనం అనే అర్థం (కింద వాడటం 
జరిగింది. రెండవ అర్ధ ములో శబ్దాన్ని మాట అనే అర్థము క్రింద వాడ 
టంతో శబ్దానికి సంబంధించిన కళ సాహిత్య కళగా వాడుకలోకి వచ్చింది. 
ఇందులో విశేషమేమంటే శబ్దానికి నాదం అనే అర్థం వున్నందున శబ్ద 
కళ అంటే సంగీతము అవుతుంది. శ బ్రానికి మాట అనే అర్థం ఉన్నం 
దున అడి సంగితము అవుతుంది. 


కళలు, శాస్తా9లు మొదలయిన సాంకేతిక విషయాలను గురించి 
చర్చించటంలో విశ్లేషణ ఎంతో అవసరం. విశ్లేషణ ఉంపెనే కాని వివర 
మయిన విశదీకరణ వ్యక్తం కాదు. ఇటువంటి విశదమయిన విషణను 
తగు సాంశేతిక పదాల్లో వాడటంలో మన (గ ంథకారుడు ఎంతో దక్షుడు. 
జని ల్ప కళలో చిత కళాంళాలు” అన్న పకరణలో ఆయన విశ్లేషణలో 
వై శిష్ట్యం (పతిబింబిస్తుంది ఇ 
.. “కంటికి కనిపించే |పతిదానికీ ఒక ఆకారమంటూ ఉంటుంది. 
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ఆ ఆకారాన్ని ఎటునుంచి చూచినా కనిపించేది మూ రి లేక న్‌ 
అలా కాక ఆ ఆకారాన్ని ఒకవైెపునుంచి మా(తమే చూడ గలిగి మరో 
నుంచి చూడ వీలుపడదిని రూపం లేక చితం అవుతుంది. 

మూరి, శిల్పము యొక్క_ ఆకారము. 


కానీ కళా నిర్మాణంలో ---మూర్తి కీ అందమయిన రూపము వుం 
టుంది. రూపానికి సుందరమైన మూ ర్తిమత్వపు తీరికా ఉంటుంది. 
అంటే శిల్పానికి రూపమూ వుంటుంది. చి్మితంలోని రూపానికి 
ఘనత్వమూ ఉంటుంది.” 
ఈ పె వాక్యాలు పథమ దృష్టిలో కొంత గజివిజిగా కనిపించినా 
మరొసారి నిదానంగా చదివితే తేటగా తేట తెల్ల మవుతాయి. 
చ్మితంలోని ఆకారానికి రూపం అనే పదాన్ని, శిల్పంలో ని 
ఆకారానికి మూర్తి అనే పదాన్ని వాడి వాటికున్న తారతమ్యాన్ని 
విశదీకరించటం జరిగింది. రూపము అనే పదమూ మూర్తి అనే 
పదమూ కూడా దృశ్యమానమైన ఆకారాన్నే తెలుపుతాయి. శిల్పంలోని 
మూడు ఆయతనాల ఘనత్వాన్ని చూపటానికి మూర్తి అనే పదాన్ని, 
చిత్త ంములోని రెండు ఆయతనాల సమతలతా న్ని చూపటానికి రూపము 
అనే పదము వాడబడినాయి. మూర్తి లోని ఘనత్యాన్ని చూడవచ్చు, 
తాకనూ వచ్చు, కాని రూపంలోని సమతలత్యాన్ని చూడగలమే కాని 
తాకజాలం, 
విశదీకరణ నిమితం విశ్లేషణ (ప్మకియ తప్పదు.కాని ఈ [గంధథరచన 
ధ్యేయం కళలన్న్‌ంటిని సమన్వయ పరచటం కనుక విశ్తేషించిన అంశా 
అన్ని టిసీ తీరిగి సంశ్లేషించటం జరిగింది. విశ్రెషణద్వారా సంశ్లేషణ, 
కళాసమీక్ష విశ్లేషణకు చెందితే కళాసృష్టి. చెందుతుంది సంశ్లేషకు. 
కళా[సష్టది కూర్పు, కళా సమీక్షకునిది విరుపు. రూపానికి రంగును వేసే 
కళా[స్రష్ష,రూపం నుంచి రంగును తొలగించి చూస్తా డు కళా సమీక్షకుడు. 
ఒక పెద్ద విశేషమేమంటే రంగులను చేర్చటం ద్యారా చి తనిర్మాణం 
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జరిగితే శిలాశిల్ప నిర్మాణంలో రాతి నుంచి ముక్కలను తొలగించటం 
ద్వారా కళాసృష్టి జరుగుతుంది. దాగిన రూపాన్ని బయటకి తీయటం: 
శిలా శిల్సి పని, బయటి పదార్థాలతో రూపాన్ని కూర్చుటం చ్మితకారుని 
పని, 

అయితే, ఇక్కడ ఓక భేదాన్ని గుర్తి చటం అవసరం. రాయి, 
కొయ్య, దంతం మొదలైన వాటితో శిల్పాలను చేయటంలో పదార్ధాన్ని 
చేర్చుటం బదులు పీసి వేయటం జరుగుకుంది. కానీ మృత్తికా శిల్పాన్ని 
నిర్మించటంలో చి(తతనిర్మాణంలో వలె బయటి పదార్థాన్ని రూపానికి 
కలపటం జరుగుతుంది. మొదటిది Elimination process, రెండవ డి 
Addition process. 


శిల్పకళలో కొన్ని సంగిత లక్షణాలు * “అన్న [పకణలో (గంధ 
కారుడు ఎన్నో సున్నితమైన, సూక్ష్మమైన మర్మాలను విశదీకరించాడు 
శిల్పకళ చాలా సూలమైన కళ. సంగీతం చాలా సూక్ష్మమై కళ. విషయ 
వస్తువుతో పనిలేకుండా శిల్పకళ రూపొందలేదు. సంగీతం-పద్ద సంగితం, 
ఉదాహరణకు రాగాలాపన ఏషయ వస్తువుతో పనిలేకుండా కూడా 
రూపొందగలదు. అంటే శిల్పకళ సారూప్యకళ (Representational 
art), సంగిత కళ సారూప్య కళ, నైరూప్య కళ (Non-represe- 
ntational art) కూడా; మాటలతో కూడినప్పుడుఅది సారూప్యకళ 
అవుతుంది, మాటలులేని శుద్ధ నాదకళ అయినప్పుడు అది నైరూప్యకళ 
అవుతుంది. | 

స్తూల శిల్పకళకు, సూక్ష్మ సంగీత కళకు పొత్తు కుదర్చుటం సుల 
భమైన పనికాదు. కానీ శ్రీ శేషగికిరావు అటువంటి పొత్తు కుదర్చటంలో 
సఫలుడై నాడు. ఇ౭దుకు [పధాన కారణం స్తూలకళ చరమ లక్యంకూడా 
సూక్ష్మత్వాన్ని ఆలింగనం చేసుకొటమే, సూక్మకళది కూడా అదే కావ 
టమే ఏది దేనితో మొదటగా (పత్యక్ష మైనా అంతిమ గమ్యం వం 
సూక్షత్యాన్ని (పాపి అచుకోవటమే. 


శిల్ప కళనూ, సంగీత కళనూ పోలుస్తూ ఆయన అంటాడు: 


"రూపాన్ని కన్ను పట్టుకొంటుంది. చేయి చేస్తుంది. అది శిల్పం 
ఆవతుంది. ఆ శిల్పం మళ్ళీ మరోరూపంగా కంటిని చేరుతుందిం 

ఆలాగే నాదాన్ని చెవి పట్టుకొంటుంది. చేతివేళ్ళు అ నాదాన్ని 
పలికిస్తాయి, గొంకులోని స్వరపేటిక మధుర స్వరమాలికను సృష్టించి 
శీడ్‌గి ఆ చెవుకు అందిస్తుంది. 

శిల్పకళలో కల్పనా శకినీ, కల్పనా చమత్యా_రాన్నీ (ప్రదర్శించ 
ఓానసికి (పతిమలో అక్కడక్కడా సన్న పనితనాన్ని చూపిస్తాడు శిల్ప 
కాకుడ: అది శిల్పకారుని సున్నితపు పనితనాన్ని |పదరి స్తుంది. అలాగే 
సంగత కళాకారుడు తవ రాగ పతిభతో తన స్వర కల్పనా చమత్కా 
రాన్ని దర్శించటానికి వివిధ కాలాలలో వివిధగతులలో నిరవల్స్‌ను 
ఫవారావాతంగా. ఆ వాతమిధురంగా రాగనుధనుండి [వవపాంప చేస్తుం 
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“ను రూపకాదుడు సృష్టిస్తె [ పేక్షకడు వాటినిచూచి ఆనం 
“లను శబ్దకారుడు గానం చేస్తే శ్రోతలు విని ఆనందిస్తారు, 

వనన రచిస్తే పాకకుడు చదివి ఆనందిస్తాడు. పాశ్చాత్య కఖా 
ని తలో కళాకారునిది ; పాధాశంత, సహృదయునిది రెండవ స్థానం. 


(ఢె 


కాకక వేళంలో సహ్యాదయునిది (పధానస్తానం, కళాకారునిది రెండవ 
పానం. వళాకృతిని ఆస్వాదించేది సహృదయుడు. కళాకృతిలోని బాగో 


గలు సస్చావయునీ రసచేతన మీద వివిధ అనుభూతులను సృష్టిసాయి. 
రు ది 
జ అసభూరుల వైఖరులను బట్టి సహాదయడు అనందానుభూతులనో, 
కొ కాసిటాూచులనో పొందుతాడు, ఆ కళాక్కతులను స్పషించక ముందు 
లబ | 
జ అవ్యక అనుభూ కులు కళాకారుని మాననంలో సగంగి| దలోఉంటాయి. 
Bae a | జ త = స 
Te పూర్ణంగా ప గ్రాన్నప్పడు కళాకారుడు ఆ చె తన్య అనుభూతు 
pH at fe గా Kn 
" 4౨ దియ LP కిమెన డా రూపాన్ని (పసాదిస్తాడు. తిరిగి 


aie TN (| ar 


gr, ఆస్వాదించిన సహృదయుని మానసంలో ఆ రూపాలు తిరిగి 
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రసానుభూతులను సృజిస్తాయి, అంటే కళా పరిణామం కళాకారునిలో 
కాక సహ ఎద యునిలో జరుగుతుంది కనుక కళాజగత్తులో సహృదయునిది 
వీశిష్టసానము. 

అవ్యక్త అనుభూతి నుంచి వ్యక్త రూపంలోక్‌, వ్యక్త రూపం నుంచి 
తిరిగి అవ్యక అనుభూతిలో కి పరివర్తన చెందుతుంది కళ అనేది. ఈ 
వరస ప్రకారం కళాకారుని కం టే,సహృదయుని కంటే ఎక్కువ గొప్పది 
కళాకృతియే మో! 

ఈ [గంధంలో “చం దకళలు” అనే |పకరణం ఎక్కువగా 
దార్శనిక స్వభావం కలది. [పతి విషయాన్ని లోతులకు దిగి, శిఖరాల 
కెక్కి. ఆలోచింపజేస్తుంది. ఈ  _పకరాణాన్ని [పారంభించటమే ఆకర్ష 
కంగా ఉంటుంది 

జ రక్తి అన్నపదం ఓక అక్షరం మాటి, 
పేమ” అన్న పదం రెండు అక్షరాల మాట, 
“మమతి అన్న పదం మూడు అక్షరాల మాటి. 
అనుభూతి” అన్న పదం నాలుగు అక్షరాల మాట. 
ఈ మాటలు హృదయానికి సంబంధించిన మాటిలు.? 
వీడి తరువాత కొన్ని గణితానికి సంబంధించిన ప్ర ప్రస్‌, మైనస్‌, 
ఇంటూ, గల మాటలను చూపెడుతూ హృదయానికి, గణితానికి ఉన్న 
పార్ధక్యాన్ని న జరుగుతుంది. అంటే మేధ సంబంధమైన వెజ్జా 
నిక సత్యానికే, ప హృదయ సంబంధమైన కా స్పందనకి ఉన్న వశ 
దాన్ని పదర్శించాడు. 

కళలేంది మానవ జీవితాలు మనలేవా? విజ్ఞాన శాస్త్రంలేంది మన 
లేవా? రెండూ లేకపోయిన కూడా మనగ లవు, కాని ఉత్త మంగా మనలేవు, 
ఉన్నతంగా మనలేవు, ఆతోచనతో మగలేవు, అనుభూతితో మనలేవు. 
సగం నిిదిస్తూనో, పూర్తిగా న్నిదిస్తూనో జీవిస్తాయి కాని నిండుగా 
మెల్కొబని జీవించలేవు. 


ఆ విధంగా జీవించటం చనిపోకుండా ఉండడం మాతమే అవు 
తుంది కాని జీవించటం కాదు.మేల్కౌంని జీవించటమే నిజంగా జీవించటం; 
కళ్ళతో చూస్తూ జీవించటం, చెవులతో వింటూ బీవించటం, మేధథతో 
ఆలోచిస్తూ జీవించటం, హృదయంతో అనుభూతి స్తూ జీవించటం ఆరో 
గ్యంతో జీవించటం, అనారోగ్యం లేకుండా జీవించటం. 


ఆ విధంగా జీవించటానికి ఎన్నో మిగతా వాటితో పాటు అవస 
రం సృజనాత్మక కళలు, (పదఠ్శనాత్మక కళలు, వాటిని గురించిన పరి 
జ్ఞానం. 

అటువంటి పరిజ్ఞానాన్ని తెలుగు పాఠకులకు పంచిపెట్టటానికే. 
(శ్రీ శేషగిరిరావు ఈ విశిష్టగథాంన్ని రచించారు. ఇందులో ఎన్నో 
వెళిష్ట్యాలు, వై లక్షణ్యాలు, వైవిధ్యాలు మానవతా |పగతిని "పెంచేవి 
(పత్యక్ష్షమవుతాయి తెలుగువారికి తెలిసే తెలుగులో, సారశ్యంతో గాంధీ. 
ర్యంతో నిండిన తేట అయిన లెఖన శైలిలో. 


తుమ్మపూడి 
జూన్‌ 1992, సంజీవ్‌ దేవ్‌. 
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కళా వూర్ణదయం 


“సాహిత్య(బహ్మి 
డాక్టర్‌ వి.వి. యల్‌. నరసింహారౌెపేM. A. Phd 
రిటైర్డ్‌ డై రెక్టర్‌ 
ఆం[ధపదెశ్‌ (పభుత్వం 
(పాచ్యలిఖిత (గంధాలయం 
పరిశోధనాలయం 


ట్‌ న్యయ స్యరాలు” కేవలం 
సాహిత్య (గంథం కాదు; సంగీత [గం 
థమూ కాదు; చ్మితలేఖన (గంథమూ 
కాదు; నాట్య్మగంథమూ కాదు; శిల్ప 
[గంథమూ కాదు. కాని ఈ అన్నింటినీ 
సంపుటీకరించి, సమన్వయ పరచి, చదు 
వుకుంటుంచే సహృదయుడైన రసజ్జుడి 
మేధకు వినిపించే విశిష్టస్వరాలు “సమ 
న్వయ స్వరాలు". 

శ్రా స్రీయమైన సాంకేతిక విజ్ఞానం 
కళారంగంలో కూడా ప వేశించి, పెత్ర 
నం చెలాయించటానికి పయత్నిసున్న 
ఆధునిక నాగరిక జీవితంలో (పత్యెకాంగా 
సూక్ష్మ పరిశీలనం మీద ఉన్న ఆస క్రి 
సమ్మగ మూర్తి సందర్శనం మీద లేక 
పోవటం సహజమే. వైద్యం మొదలె న 
శాస్త్రరంగాలలోకి ఈ దృష్షి బాగా 
వ్యాపించి హృదోగ నిపుణుడు ఊపరి 


Hi 


"తిత్తుల్ని గూర్చికాని, శ్వాసకోళ నిపుణుడు గుండెను గూర్చి కాని 
-మవట్రించుకోవలసిన పనిలేకుండాపోయింది. ఈ కారణం వల్లనే ఒక 
"ెద్యాంశంలో నిపుణుడై న సర్జన్‌ చేసిన ఆపరేషన్‌ జయప్రదంగా జరిగి 
కవాడా రోగి గుటుక్కమన్న “సందర్భాలు అనేకం. శరీరానికి సంబంధిం 
చున సమ్మగమైన అవగాహన శస్త్ర చికిత్సకుడికి లేకపోవటం వలనే 
ఇటువంటి [ప్రమాదాలు అధిక మైనాయి. పాణరక్షణకు సర్యావయ బాల 
సమ్మగ సమన్వయ దృష్టి వై వెదు. “డికి అవశ్యం ఉండితీరాలి, 

ఈ వ క కశారంిగానికీ ఉంది. కళాకారుడికి ఈ ఆవళ్య 
కతను గూర్చిన స స్పృహ లేకపోయినా, కళాసృష్టి జయ; పదమైన సర్వ 
స ందర్భాలలోను సన్నిహిత సోదరకళల సమన్వయం అందులో అంతర్తీ 
నమై ఉంటూనే ఉంటుంది. సాహిత్యం, సంగీతం, చి తలేఖనం, నృత్యం, 
శిల్పం మొదలైన సన్నిహిత సోదర కళలన్నిటిలోనూ Ss దృష్టి 
సి ద్దించినప్పుడు ఒకొక్క. కళారూపం సమ్మగ ను సౌందర్య మూ రి 
మంతం అవుతుంది. సాపాత్యశిల్పం, పాతచితణం. మొదలైన అంశాల 
(మశ కి భిన్నకళల సమన్వయ తత్వానికి నిదర్శనం. 

ఈ తత్వాన్ని సమ్మగంగా అవగాహన చేసుకున్న క కాద్భష్ట 

వాసష్ట (శ్రీ కొండిప రి శేషగిరిరావు గారు. ద్రష్ట (సష్టగా అవతరించిన 
“మయముధురక్షణంలో రూపొందిన కళాతత్వ సమన్వయాత్మక మహా గంథమే 
“సమన్వయ స్వరాలు”, 


శేష గిరిరావుగారు కళాజగత్తుకు (కొ తవారు కారు; చిరపరచితులు 
“సమన్వయ స్వరాల" రచనకు ముందు *కాంతి-శాంతిని కళా హృద 
యమల కందించి, కళాకాంతిలో ఆత్మశాంతి ఎట్లా సులభ సాధ్యమో స్పష్టం 
చేశారు. అందులో (పచురించబడిన వ్యాసాలు అంతకు ముందే చాల 
వరకు భారతి, కృష్ణాప తిక, (సవంతి, ఆం|ధపకతిక, | పభ, జ కోతి, 
-విశాలాంధధ మొదలైన ప తికలలో వెలువడినవే. కొన్ని ఆకాశవాణి 
[పసార ౦ చేసినవే. 
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ఈ రచయితను ఆక రించిన విషయాలు అందరు కళాకారుల్ని 
ఆకర్షించేవికావు.  అంతర్జర్శనం వరల సట. మా(తమే 

ఆక రసాయ, “రాగాలూ-రంగులూ”, “నాదంలో రూపి, “అయి, 
“రోపజగత్తులో మద్యన (లపల , “చూడటం = చదవటం”, “గతి - స్థితి, 
“చి తకళలో తాదాత్మ్యం" ; “లలితకళల్లో సాత్విక లక్షణం”, సరస 
జగత్తులో హా “ఆ స్పికతలో జిజ్ఞాస వెళాల్యం' , ఆసి 
కతలో చైతన్య స స్పూర్తి ర్‌” “కాలం-స్టలం' : “జానం-యోగంి, “కాంతి- 
శాంతి శ విషయాలు కొండిప ర్టైవారి దృష్షి వైళాల్యాన్నీ, ఆత్మ 
లోతుల్నీ మనకు పట్టి చూపుతాయి. "కళా తత్యాన్ని ఇంత గాఢంగా పరి 
శీరించిన [గంథం “ కొంతి- శాంతి”. ఆ గంథ(పచురణ తరువాత ఆరేండ్లకు 
ఈ “సమన్వయ స్వరాలు” (పచురిస్తున్నారు రచయిత. 

ఇందులో విషయాలు *కాంతి.-ళాంతి"* ఫలాలు అనుభూతికివచ్చిన 
తరువాత రచయిత దర్శించిన అపూర్వ కళాతత్వ నికే పొలు. 

“పకృతి"”ని సమ్మ గంగా దర్శించిన కళాకారుడి హృదయంలో 
కరిగిన అనుభూతులివి; గొంతుకో “స్వరాలు”గా కదిలి, * 
అవతరించినవేళ పభవించిశ సమన్వయ: తత్వరచన ఈ “సమన్వయ 
స్వరాలు". 

(పకృతిలో కళా పకృతి, బాల తత్వంలో ఆదిమ కళాతత్వం, 
(పకృతి జీవిలో రస[పకృతి, కలంఎకళ, రససృష్టిలో సౌందర్య సాంశే 
తిక పదజాలం, శబ్దనాదాలు, పదపాదాలు, సాహిత్యశిల్పాలు, సంగిత 


ఆలాపన”గా' 


సాహిత్యాలు, నాట్యనాదాలు, రంగుల రాగాలు, సంగీత శిల్పాలు, నాట్య 
శిల్పాలు, స్థాపత్య సాహిత్యాలు, చివరకు షోడళ కళ లూనిండిన పూర్ణ 
చం|దుడి సందర్శనం మొదలైన శ్లీ రికాంశాలు పరిశీలిస్తుంటేనే మహా 
సము[దంవలె అగాధమై గహనమైన విషయాలను రచయిత మనకు పరి 
చయం చేస్తున్నాడన్న ఆనందం కలుగుతుంది. పరిచయం మా్యతమే 
కాదు, [గంథంలో అడుగు పెడుతుంది. ఆయా అగాధ విషయాల్ని 
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సుబోధకమూ, సుుపసన్నమూ చేస్తున్నాడన్న మహాశందం కలుగు 
తుంది. | 

సాహిత్య సంగీత, చ్మితలేఖన, నాట్య శిల్పాలలో అంత ర్లీనంగా 
అనుస్యూతంగా (ప్రవహించే సౌందర్యతత్వాన్ని సమన్వయించి ఇంత 
సమ్మ గంగా విశ్లేషించిన తెలుగు [గంథం ఇదేనన్న సంతృప్తి కూడా 
మనకు కలుగుతుంది. 

ఈ [గంథం కేవలం సాహిత్య(గంథం కాదన్నాను. కానీ ఇందు 
లోన్‌ ఏ వాక్యాన్ని తట్టేచూచినా కవితానాదాలు వినిపిస్తాయి --- ఈ 
శంలోని కొన్నిశల్పమయమైన రాతి స్తంభాలను తట్టివించే సప్తస్వరాలు 
వినివించినటు; రచయిత ' గంథంలోని అనేక (పకరణాల ఆద్యంతాలలో 
పలికిన కొన్నీ నిర్వచన సూక్తులు ఇందుకు నిదర్శనాలు ఆ మాటల 


న! 


th ¢ 


వాటలు వినండి. 
కసాహిత్యకళ పడమయం; పదం అక్షరమయం; అక్షరం 
శబమయం; ఆ శబ్దం | పబాహమయం 
(0 


సంగితకళ స్యరమయం; స్వరం [శుతిమయం; (తి 


నాదమయం, ఆ నాదం [పవాహమయం.” (పుట 93) 
“న్ఫత్యం రూప విన్యాసాల శోభామయం 

సంగీతం స్వరవిన్యాసాల మధుమయం” (పుట 183) 
“చ్మితకళ ఓ రంగుల రాగాలాపన; ఓ రాగాల గీతల మాలిక; 
కీ రూపగానం; ఓ దృశ్య సంగీతం*ి (పుట 215) 


ఈ సూక్తులు ఎంత సత్యమయ మో అంత కవితామయాలు, 

రచయిత వాక్యనిర్మాణమూ, భావనా సౌందర్యమూ పరిశీలి సే 
ఈయన కలం కుంచెలో ఓ సూర్యదేవర సంజీవదేవ్‌, ఓ గుడిపాటి 
వెంకటచలం గార్లు కదులుతున్నార నిపిస్తుంది. అనేక కళలను ఆపోశను 
పట్టిన రచయిత చేయి ఇటువంటి అందాలనే కుమ్మరిస్తుందనిపిస్తుంది. 
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వచన కవితను గూర్చి ఈ రచయితకున్న _ అభి పాయాలు 
సాహితీపరులు అవశ్యం గు ర్రించవలసినవి కవచశనగేయంలో ఓ రకమైన 
అసియతలయ మనకు తలియకుండానే ఉంటుంది. అలా ఉన్నప్పుడే 'అది 
గద్యం నుండి వెరుపడి, సాహిత్యపుష్పం నుండి జారిపడిన ఓ మధుర 
కవితారస బిందువు అవుతుంది.” (పుట 94) 
సంగీత కళాజగత్తులో కచ్చేరి (పధానం. కచ్చేరీలో సంగిత కళా 
కారుల శక్తి నై నై పుణ్యమూ, రససృజన (పదర్శించబడతాయి. అప్పుడు 
ళలో స్థాయి! భావాన్ని చూపించేవే సంగతులు, నిరవల్స్‌, మనోధర్మ 
సంగీతం అనేవి. “సంగతులు” సాహిత్య భావపోష కాలు, “నిరవల్స్‌' రాగ 
స్వరూపాసన్నీ సాహిత్య భావాన్నీ పరిపూర్ణ స్వరూపంతో తాళ బద్ధంగా 
పొడీ చూపిస్తాయి. “మనోధర్మ సంగీతం" గాయకుని ఊహాశ క్త్‌ని బట్టి 
అప్పటికప్పుడు స్వరకల్పన చేసుకుంటూ శోతహృదయాన్ని రేంజింప్‌ 
జేస్తుంది. ఇందులో సాహిత్యం ఉండదు. దీన్ని “శుద్ద సంగీతం” అనవచ్చు 
కేవల వాద్యసంగీతం కూడా శుద్ద సంగీతం కిందికే వస్తుంది. సంగీతం 
కోసం రాసే పాటలూ గేయాలూ ఉన్నాయి. వీటిని “సంగిత 
సాపాత్యం”గా చెప్పుకో వచ్చు. సంగితకళలో స్వరకల్పనను “స్వర 
సాహిత్యంగా చెప్పుకోవచ్చు. పాశ్చాత్య సంగితంలో వచ్చే స్యరాలు, 
స్వరరచన నటు”, “రోవెషన్‌”, “కంపోజింగ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ ” 
అంటారు. అందులోని న సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ మధుర 
న్యర(న) సంగీతం. అందులోని * గసెస్‌, అ(గిమన్స్‌, వైబట్స్‌ అనేవి 
మన సంగీతములోని గమకాలవలె స్వరానికి అందాన్ని కలిగిస్తాయి. 
సంగితంలోని గమకాలు సాహిత్యంలోని శద్దాలంకారా లైన దశవిధ 
'యమకాల వంటివి (పుట 95)+ 
సాహిత్యంతో శబ్దాల నడకల అందాన్ని ఛందస్సు పెంపు 
చేస్తుంటే సంగీతంలోని లయగమన సౌందర్యాన్ని తాళం వృద్ది చేస్తుంది. 


కాలగతిలో ఆధునిక సాహిత్యం ఛందస్సును ఒదిలేసినర్లే సంగీ 
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తం తాకాన్ని వదిలేసింది. ఆధునిక యుగంలో కూడా సాహిత్యం: 
వ్యాకరణాన్ని వదల్లేనట్లు ఆధునిక సంగీతం 'రిథిమ్‌'ను వదల్లేదు (పుట 
97) సంగిత కళలోని “వర్షాలు” సాహిత్య రచనలోని “వర్ణనల వంటివే, 
ఈ “వరనలూి” ఆవర్ణాలూ” ఆధునిక యుగంలో ఎంతగా రూపాంతరం. 
చెందినా వాటి సుందర గుణాలు గాలీ నీరులా ఒకే రుచిని కలిగి ఉంటాయి. 
(పుట 98). 
సంగీతంలో 'రిథిమ్‌” లాగానే చితకళలో కూడా *రిథిమ్‌ లైన్స్‌” 
ఉన్నాయి. రంగుల తూకాన్ని “బ్యాలెన్స్‌” చెస్తూ, భూమ్యాకర్షణను. 
తెలిపే “గావిటీ లైన్‌” లాగా *రూపలయిను సాధించే వయ్యారపు. 
అండాల “సెంటర్‌ లై న్‌*ను “రిథిమ్‌ లైన్‌" అంటాం, (పుట 79). 
చితకళలోని “స్కెచ్‌” సాహిత్యంలోని ఆశు కవిత వంటిది. 
వైరూప్య చ్మితకళ వచన గేయం లాంటిది. “సెల్ఫ్‌ పొవైంట్‌* ఆత్మకథ 
లాంటేది. 
సంపూర్ణ రాగంలో జొడవ షాడవ రాగాలు కవిత్వంలోని “గర్భ 
కవిత” లాంటివి. సీసపద్య గర్భంలో వృత్త గీతాదుల్ని ఓదిగించటానిక్షి 
వీలున్న సే శంకరాభరణ రాగాన్ని [గహ భేదం చేస్టే గర్భిత రాగాలు 
అందులో పుట్టుకొసాయి. (పుట 133) 
సంగీతంలోని కోమలమైన శుద్ద మధ్యమ రాగాలు, కొంత త్మీవమ 
మయిన పతి మధ్యమ రాగాలు లాగానే చిత కళలో కూడా నీలం ఆకు 
పచ్చవంటి “కూల్‌ కలర్స్‌”, ఎరుపు పసుపు వంటి “వామ్‌ కలర్స్‌” 
ఉన్నాయి (పుట 152) ఇవి ఉభయ కళల్లోను రస సృజనకు ఎంతగానో 
తోడ్పడతాయి. 
శ్ర కొండిపర్తి వారు నాట్య తత్వం గూర్చి చేసిన అబ్బ ర్వేష న్స్‌” 
ఈ యక దార్శనిక కక్కి ర్‌ (ప్రబల నిదర్శనాలుగా కనిపిస్తాయి చూడండి. 
ఖ్‌ భో 
i దశః శద్దాత్మకమయిన నాట్కీం లోంచి _వ్యాన్ని పూర్తిగా 
సేవేసి, కుక రూపాన్ని మూలంగా పెట్టుకొని రూపం వల్ల ఏర్పడిన 
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భంగిమ సంగారాలను (పదర్శిస్పై సె ఆరూప సంచారాలలోని విన్యాసాలు 
నిశ్శబ్ద కియలుగల తాళగతిలా ఉంటాయి తప్ప అవి రమణీయ చిని 
కలిగించవు, ఈ నిశ్శబ్ద తాళలయ లక్షణం అంగ హారాలలోని భంగిమాం 
గాలు విక్షిప్తాక్షిప్తాలలోంచి పుటుంటాయి. అందుకనే తాళలయలు అనేవి 
నాట్య శరిరో సంచారాల యోనీజమైనవేమో ననిపిస్తుంది. (పుట 158) 

సహేతుకమైన ఇటువంటి అశంక ఉదయించటానికి కళాకారుడికి 
ఎంతో లోపలి చూపు కావాలి; అనుభవం కావాలి, కాస్త్రసంబంధమైన 
అధికారం కావాలి, కొండిపర్తి వారికి ఇవన్నీ సిద్ధించి ఉండటం తెలుగు 
వారి అదృష్టం. 

ఇక స్థాపత్య కథకూ, సాహిత్య కళకూ ఉన్న సంబంధం చూసే 

ఈ రెండు కళలకూ ఏక సూూతత ఆపాదించేవి సౌందర్య లయ బే 
. సీతేసీ కొండిపర్తి వారి దృక్కాణం నుండి చూద్దాం. 

పతిమలో ఓ వార మైన ఘనానికీ, మరో న. ఘనానికీ 
కం. పండి (పవహించే ఘనరూప (పవాహగతే శిల్ప కళలోని మూర్తా 
త్మకమైన లయ. సాహిత్య కళలో ఒక పదానికీ మరో పదానికి మధ్య 
నడిచేదీ, ఒక శద్దానికీ కుడో శబ్లానికీ మధ్య నడిచేదీ అయిన పద శజ్ఞాల 


పవాహమే సాహిత్య లయ, (విభక్తి సహితమైన శద్దాన్ని పదం అంటాం) 
అందుకే సాహిత్య స్థాపత్యకళలు గంభీర లయాత్మకములూ, లయ 
సౌందర్య జీవములున్నూ( పుట 257) 

సాహిత్యంలోని మీనాకులూ, పద్మాకులూ, సం పెంగపూనాసికల 
నాయికలూ లతాంగులూ, శిల్పంలోకి వచ్చెసరికి ఉతమ దశ, నవు 
తాళ పమాణాలతో (పత్యక్షమౌతారు, సప్త తాళ పమాణాలలో 
సింహేం[ద మధ్యనులూ సాతాత్క_రిస్తారు, 

ఇలాగే “ప్యాచ్‌ టైప్‌ టెక్నిక్‌” లో రంగులుపరిచి చిత కళలో 
“3_డి, ఎఫెక్టు తీసుకురావటం గుర్తుంచుకో వాలి. “కార్టూనుల్లో ధ్వనించెది 
కవితలో ధ్వనించే వ్యంగ్యమే. కవితలోని ధ్వని శై శ్లేషాదులు తనిసయుం 
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లోని విరపుల్లో అంతర్తీ నమై ఉంటాయి” ఇలా (తవ్వినకొద్తీ భిన్న భిన్న 
కళలలో ఏకత్వమే సమన్వయ సంగీతంగా వినిపిస్తుందీ గ ంధంలో. 

కళా జగతులో భౌతిక పరిక రాలు ఎక్కు. వెన కొద్దీ ఏకాగత 
కూడా అధికంకాక తప్పదు. తక్కువ పరికరాలతో కూడా రమ్యమెన 
నియతిని ఎక్కువగా సాధించవచ్చు. కవిత్వంలో ఈ సౌకర్యం 
ఎక్కువ. అందుకే కళలన్నిటిలో సాహిత్యకళ అందరికీ అందుబాటులో 
ఉన్నట్లు కనిపిస్తుంది, సంగీత నాట్య శిల్ప చ్మితలేఖనాదులు అటువంటివి 
కావు, వాటిక భౌతికి ఉపకరణాల కోలహలం అధికం. 


ర్య ఎలక్టనిక్‌ యుగంలో సంగీతంలో అత్యాధునికమయిన 
“త్యాషియో” లాంటి వాదారలు వచ్చాయి. శిల్పకళలోను సెంటిఫిక్‌ రసా 
ఆయన పదార్దాలు వచ్చి, కేవలం సెన్స్‌ పరికరాలతో మ్మాతమె మలిచి 
తొలిచే రీతులు వచా యి హలో[గాఫీలో” (పుట 269) 

“ఇకో ని సౌండర్‌” లోయ లోతు చెసే ప్పేస్తాయి 'కెదిగినా మానవ 
పహ్మాదయం పొందే అనుభూతిని కొలిచే చెపు మాతం పుట్టలేదు, పుట్ట 
శోదు. మేధ, బుద్ది సాధించే విజ్ఞాన విశేషాలు హృదయం దగ్గరకొచ్చే 
సరికి అశక క ములౌతున్నాయి. "అక్కడే సాహిత్య సంగీతాది కళల 
_ wa హు ఏ దీన్ని గుర్తించి పుట్టిన మహా (గంథమే 

సమన్వయ స్వరాలు, 

కళలకు సంబంధించినంత వరకు సిద్దాంత విషయాలు రాద్దాంతం 
చెసి రాయటం వేరు. అనుభవ పూర్వకంగా ఆ కళలలో సిద్ది Ss 
చటం వేరు. సంగీతం సంగతే చూసే పాడగలిగిశ చాలా మంది రాయలేని 
శూ శెకల్వాచి కళల సంగతి చెప్పక్కర్లేదు. 





శ్రీ కొండిపర్తి వారట్లా కొకుండా అనేక కళలలో ఆచరణాత క్ర 
మయిన అన పభవసిద్ధి పొందినవారు. బడీ చదువు వటి సూ_ల్‌ ఫెనలే 
లు ౮ా య 
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కావచ్చు. ఉద్యోగం నాగార్జునసాగర్‌ డ్యాము మెకానికల్‌ డివిజన్‌లో 
(డాఫ్ట్స్‌మన్‌ మా(త్రమే కావచ్చు. చితకళలో డిప్లోమో హోల్తరే కావచ్చు. 
కాని శతాధికంగా గొప్ప “మినియేచర్‌” సృష్టించారు. ఆధునిక వాస్తవ 
చి తాలు వందల కొద్దీ విరచించారు. ఫిడేల్‌ వాద్యం మీద కొన్నెళ్ళు 
సంగిత సాధన చేశారు. ఇంట్లో బిడ్డ నాట్యం నేర్చుకుంటుంటే అందు 
లోని మెలకువలు తాను నేర్చుకున్నారు. చితకళలోని ఓరియంటల్‌ శైలి 
ఆభిమాన విషయంగా, లలితకళల సమన్వయం తాత్విక జిజ్ఞాసతో 
అధ్యయనం చేస్తూ ఎన్నో వ్యాసాలు రచించి (సిద్ధ పతికలలో చిరకా 
లంగా (పచురిస్తూనే ఉన్నారు. 

“మానవ హృదయం” ,మనశ్చిితం”, మనోయవనిక మీదనే చూచు 
కొంటూ “గతుకుల జీవన గతులు” సరిదిద్దుకొంటూ శ్రీ కొండిపర్తి శేషగిరి 
రావుగారు సాధించిన కళా సమన్వయ దృక్పథం రస సాం కేతికాంళాల 
నెన్నిటినో బహిర్హ తం చేస్తున్నది. ఇందువల్ల వివిధ కళల లక్షణాలు 
ఇంకా వినూత్న సుందర సాంశేతికాంకాలను సంతరించుకొని బృహ 
ద్య్యాప్ప ని పొంది (బహ్మత్వ సిద్ధిని పొందగలవు. (పుట 289). అడే 
షోడశ కళాపూర్ణ మైన చం[దోదయం. కళాపూర్ణోదయం, 

సమన్వయ స్వరాలు ఆలాపిస్తూ రచయిత సాగించిన రస జగన్మీ 
మాంస లక్ష్యం కూడా అదే. 


లక్ష్య శుద్ది, లక్ష్య సిద్ధి సాధించిన సద్ద9ంధం రచించిన ఫ్రీ శేష 
గిరిరావుగార్కి హృదయ పూర్వకంగా అభినందిస్తున్నా ను. 


మహెదరాబాద్‌ 


28-11-1992 వి.వి.యల్‌. నరసింహారావు 
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మున XK సవ్వడి 
“పద్మశ్రీ” “భరత కళా,పపూర్ణ” 
డా॥ నటరాజ రొమకృష్ట 


మూడు దశాబ్దాలకు పెబడి న రన 
కళను గురించి పర్మిశమబేసి, నృత్యము 
యొక్క చరితను గురించి, వివిధ 
[పాంతాల నర్తన సంపదాయముల 
గురించి నలభై పుస్తకాల వరకు రాశాను 
ఆట (క్రమాలను వివరిస్తూ ప్మ్యతికలలో 
వ్యాసాలను రాశాను. 
నర నకళ ఆటపాటలలో గానము 
సాహిత్యము అన్నవి ఉన్నాయి. ఇవిగాక 
ఆహార్యము, ఆంగికము అన్నవి నృత్య 
ములో ఉన్న వి, 
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(శ్రీ కొండిపర్తి శేషగిరిరావుగారు డా॥, వి.వియల్‌. నరసింహా 

రావుగారు ఒకరోజు నా దగ్గరకు వచ్చారు. శ్రీ శేషగిరిరావుగారు రాసిన 
“సమన్యయ ల ఒక సమీతాభీపాయము రాయవలసినది 

నన్ను కోరారు, “నృత్యకళకు సంబంధించినంతవరకు చదివి నా అభి 
[పాయము రాస్తాను” అన్నాను. నా అనారోగ్యం కారణంగా వెంటనే 
రాసి ఇవ్వలేక పోయినాను. నా 9 కొంత కుదుటపడిన 
తరువాత శ్రీ శేషగిరిరావుగారి సమన్వయ స్వరాలు చదివాను. నా నర్తన 
కేశిక గా నా నర్తన పరిశీలనతో చూడగా శ్రీ శేష గిరిరావుగాత . 
చెప్పిన ఆంకాలు కొ తగా "కనిపించాయి. శ్రీ శేష గిరిరావుగారు స్వయ 
ముగా నర్త కులుగారుః . శేఠకానుభవములేదు. వారు నృత్యకళను గురించి 
అందలి సంగిత, సాహిత్య, ఆంగిక, ఆహార అంశాలను గురించి పరి 
నీలనచేసి, ఎంతో అవగాహనతో సమన్వయ అంశాలను రాశారు, 


ఆట పాటల వలన నృత్య శేశిక పుట్టినది. ఆట నర్తన కళకు 
సంబంధించినది; ఆటలోని పాట రచన సాహిత్యానికి సంబంధించినది. 
సాహిత్యములో ని అలంకారాలు, నృత్యములోని ఆవాత్య రచన అంగ 
రచనలలో ఎలా వున్నది వివరించారు. ఉ|త్పేశాలంకారాలు, శబాలంకా 
రాల విశేషాలు నర్త నములో, ఒదిగి వున్న తీరును వివరించాళు. నర్తన 
కేశికలోని విరుపులలోగల సాహిత్యలక్షణాలెన ధ్వని వష అర్జొకి అన్న 
అంశాలను తమ పుస్తకంలో చక్క_గా సమన్వయించారు. నరకి 
ఆటకు సంగీతము శోభను ఇస్తుంది. ఆ క్గోభ్ర ఎతాపుటుంది అన్న విష 
యాన్ని “హస్తపాద భంగిమ విన్యాసాల అలరింపులను తాళము 
నొక్కుతూ పలుకుతూ ఉంటుంది” అని చక్కగా చెప్పారు. “కలాప 
నర్హనంలోని అభినయంలోగల వాచికంలో సంగితసంబంధమైన స్వర, 
స్థాయి, (శుతి, గమక లక్షణాలు ఎలా వున్నాయి?” అన్న అంశాన్ని 
చక్కగా ముచ్చటించారు. నృత్యకళలోని భంగిమల తీరికల తీరులతో 
గల వయ్యారాల పొందికఅను, అందలి వయ్యాఠపు రఖలనూ వివరంగా 
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చెప్పారు. దుస్తుల వేషధాళజలలోగల వర్ణ సమ్మేళనం, నర్తకుల అంగ 
లచనలలో ఉండే వర్ణ రేఖా రచనలు; చితేకళా లక్షణాలతో కూడి వున్నా 
యని అనుభవంతో రాశారు. నటుని దేహసొష్టవములో శిల్పకళాంశం 
ఉంటుంది. నర్త నమాడునప్పుడు తన హ ప్రముద్రల వినియోగ ములతో 
న రకి రూపొందించి (పదర్శి ంచే వస్తురూపాలన్నీ శిల్పం అన్న అంశము 
[కిందకు వస్తాయని వ్య పరిశీలనకేసి నర న కళకు చక్కని భాషా, 
న్నిచ్చారు శ్ర శేష గిరిరావుగారు. 

| నృత్యకళలో వున్న సాహిత్య సంగీత శిల్ప చ్మితకళల  విశేషా 
లను వివరించటం ఒక ఎత్తు; సాహిత్య సంగీత శిల్ప చి తకళలలోవున్న 
నర్తన కళాంశాలను ఎ త్తి చూపించటం మరొక ఎత్తు. శ్రీ శేషగిరిరావు 
గారు వాటిని కూడా పరిశీలించారు. “సాహిత్యం వర్ణనలతో కూడి 
ఉంటుంది. ఆ వర్ణనలలో ప్యాతలు ఉంటాయి. ఆ సాహిత్య పాతను 
పాఠకుల మనస్సులో ఆడిపాడి ఆభినయిస్తాయి. ఈ అంశాన్ని సాహి 
త్యంతోగల నర్రన అభినయాల అంశాలుగా _ శ్రీ శేషగిరిరావుగారు 
చెప్పారు. పాట, పద్యం, గేయంఅన్నవాటిలో ళబ్ర సౌందర్యంవుంటుంది. 
లయవుంటుందితాశం ఉంటుంది, అవి సాహిత్య [ప్యకియలో శబ్ద నర్తన 
విన్యాసాన్ని చేస్తాయి. అవి న ర్హనంలోని అంగ ఊపాంగ _ప్రత్యంగాల 
విక్షేప సంషేపాల్లో అనుభూతమౌతుంటాయి” అని చక్కని పోలికను 
చెప్పారు. అందుకు నేను చాలా ముగ్దుడినైనాను. _ “సాహిత్యంలోని 
యమకం కలాప న ర్రనంలోని విరపుల అలరింపు లక్షణాన్ని పోలి 
ఉన్నది” అసి చాలా విశిష్టంగా అన్నారు. నృత్యంలో పొదానికి గజ్జెలు 

కట్టబడి ఉంటాయి. ఇక్కడ సాహిత్యపాదానికి శబ్దాలు కట్టబడి ఉంటాయిం 
ఆ పాదం విన్యసించినా మధురనాద ౦ పుడుతుంది. ఇక్కడ పదం విన్య 
సించినా మధురనాదం పుడుతుంది” అని ఎంతో సుందరంగా చమత్కా 

రంగా చెప్పారు “సంగీతకళలో స్యర రచనా చమత్క్య్భతులలో ఉండే 

చాటు స్వర్యపయోగంలోనూ, (తిస్టాయిలలోని దాటులలోనూ,. 
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నివరల్స్‌లోని స్వర సంచారంలోని స్వర౦ విరుపులలోని 
నాదవిన్యాసంతోనూ. నాదం నర్త నమాడుతుంది' అని అన్నాడు. “వాద్య 
బృందవాదనలో ఒకోవాద్యం అభినయ కళలోని ఒకో ప్మాతధారి వలె 
ఉంటుంది. సంగీత కళలోని గమకం౦లాంటేిది నర్శనంలోని విరుపు. 
మనోధర్శ సంగీతం లాంటిది నాట్యశ బ్రాలకు చేసే ఆటి అని వివరిం 
చారు, “చితకళలోని మానవ రూప బృందాలలోని మానవరూపాలు నాట 
కంలోని ప్మాతలవలె ఉంటాయనీ, అవి అనేక భావాలను వ్య క్రపరుస్తూ 
క లాపనరనం చేసున్న తీరికలలో ఉండి భావ సంచలనాన్ని _పీక్షకుడిలో 
కలిగిస్తాయనీ” చాలా ఊదాత్తంగా చెప్పారు శ్రీ శేషగిరిరావుగారు. నాట్య 
కళలోకి భంగిమల తీరికలకూ, శిల్పకళలోని భంగిమల తీరికలకూగల 
సూక్ష్మ మైన విభేదాన్ని నాట్యకళావగాహనతో బాగావ్యాఖ్యానించి సుస్పష్టం 
చేశారు, “భావాన్ని వ్యక్తం చేయటానికి నర్తనంలో పయాోగించే హస్త 
ముుదలకు, హస్త స్టానకాలకు, వాటి వినియో గములకును, శిల్పకళలో 
[ప్రయోగించే హ సమ్ముదలకూ, హస్త స్తానకాలకూ, వాటి పొందికకు గల 
అవినాభావ సంబంధమూ విభఖేదమూ, ఆయా కళానిర్మాణ తత్వాల నిర్మాణ 
సందర్భాన్ని బట్టి వుంటాయని ఎంతోలోతయినఆంకాలను వివరించారు. 


(శ్రీ శేషగిరిరావుగార స్వయానా నర్తకులు కాకపోయినా వారు 
నాట్యశాస్తాిన్ని నాట్యుకళనూ బాగా అధ్యయనంచేసి అవగాహన చేసు 
కొన్నట్టు ఈ పుస్తక రచనలో రుజువయింది. (శీ శషగిరిరావుగారు ఈ 
పుసకంలో నృత్యకళకు సంబంధించిన అంశాలను చర్చిస్తూ “నాట్యము” 
అన్న పదాన్ని వాడారు. “నాట్యము అన్న పదస్థానంలో “నరనము” 
“నృత్యము” అన్న పదాలను వాడిశట్లయి తే ఎంతో జొచిత్యంగా ఉం డేది. 
ఇంకా సులభశైలికో ఈ పుస్తక రచన ఉంటే ఎంతో మనోహరంగా 
ఉండేది, నాకు తెలిసినంతవరకు సమన్వయ స్వరాలలో నృత్యకళాంకా 
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లను వారి సమన్వయ ధ్యేయానికి తగినంతవరకు చక్కగా వినియోగము 

నేను మూడు దశాబ్దాలనుండి నర్తన కళనుగుదించి వినరణగా 
పుస్తకాలను రాస్తున్నాను. శ్రీ శేషగిరిరావుగారు “లలితకళలలో నృత్య 
కళాంశాలు ఎలావున్నాయి! నొట్యకళలో లలితకళల ఆంశాలు ఎలా 


ఊన్నాయి?” అనే అంశాలను గూర్చిరాయటం నాకు ఎంతో సంతోషాన్ని 
కలిగించింది. 


వారు తమ కళల సమన్వయ [పయత్నంలో విజయాన్ని సాధిం 
చారు. ఈ |గంథంలో నృత్యకళాకారులు కూడా తెలిసికొనదగిన విష 
యాలు చాలా ఉన్నాయి. ఇలాంటి గంథం రాసిన శ్రీ కొండిపర్తి శేష 
గిరిరావుగారిని ఎంతో ఆభినందిస్తున్నారు. 
హెదరాణాద్‌ 
30-1192 నటరాజ రామకృష్ణ 
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నల అ సల 


మనిషి తన జీవితకాలంలో ఎన్నిటినో 
అనుకుంటాడు. 


కొంతమంది ఆనుకున్న వాటిల్లో ఏ 

మరికొంతమంది వారు జీవించి ఉండ 
గానే అనుకున్న వన్నీ పూరి చెస్తారు. 

కొందరు ఎన్నిటినో అనుకొని కొన్ని 
టేని మ్మాతమే చేసి, చెయ్యలేని వాటిని 
గురించి చెయ్యలేదేమా అని తీ్మీవంగా 
"బాధపడుతూ మరణిస్తారు. ఇలాంటీ 
వారిలో కొంత మంది తాము చేయలేని 
పనులను మరొకరికి అప్పగించి (పళాం 
తంగా ముగిసిపోతారు. 

ఇదంతా అనంతమైన మానవజాతి 
జీవితంలో సాగిపోయే ఓ ఆరాటం. 


ఇలాంటి ఆలోచనలు మనిషిని ఎంత 
నిరుత్సాహపరు!స్తవో; | అతసిని అంత 
కాల్యోన్ముఖనిగా కూడా చేసి, ఎంతో 
బలంగా వేగంగా ఆతనితో ఆ పనిని 
పూరి చేయి స్తవి. నిజానికి మానవ పయ 
త్నానికి ఈ భావన ఓ చోదక శక్రి 
లాంటిది. 
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అనుకున్నపని పూర్తయినప్పుడు ఆ మానవుడు 
హమ్మయ్యా *| ఇపుడు నాకెంతో హాయిగా ఉన్నది. 


ఇక నా కంటిపాప మీడ రెప్పపడి అలానే ఉఊంజిపోయినా: నా 


కంటి పాపలకు రెప్పల తెరలు పడక అలానే చూసూ ఉండి ఫోయినా 
నాకు చింతలేదు. 


నా ఈ ఉచ్చ్వాస నిశ్వాస కాకపోయినా,నా ఈ నిశ్వాస ఉచ్చ్వాస 
కాకపోయినా డిగులు లేదు. 


నాలోని ఈ ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసలు ఈ రచనా కాలంలో ఎన్నో 
భావవాహినులను పుట్టించాయి. ఆ భావ సంఘర్షణల్లో ఎంతో దీర్గ మైన 
ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసలను భరించాను, 


అందుకే అంటున్నాను ఇప్పుడు నాకెంతో హాయిగా ఉన్నది 
అని. 


సుందర మైన పద్మం అంతా ఏకత్వాన్ని కలిగి ఉంటుంది. ఆ 
పద్మం యొక్క రెబ్బలు మాతం వేరువేరుగా ఉంటాయి. ఆవి అలా 
వేరువేరుగా ఉన్నప్పటికీ వాటీయొక్క_ రూపు, రంగు, రుచీ ఒకే విధంగా 
ఉంటాయి. అవి అందం యొక్క. సంపూర్ణ సమసామరసా్యన్ని సువాస 
నతో బాటు ప్రసారం చేస్తుంటాయి 

ఆలానే రసజగత్తుళోని లలితకళలు కూడా తమలో సుందర మెన్‌ 
ఎన్నో సౌందర్య సాంశేతికాంశాలను కలిగి ఉన్నాయి. అవి ఎంతో 


అవీనాభావ సంబంధాన్ని కలిగి ఉన్నాయి. వాటి నిర్మాణంలోనూ అను 
భూతిలోనూ సమసామ్మ గుణాలను కలిగి ఉన్నాయి 


మూడున్నర దశాబ్దాలుగా అవి నన్ను ఎంత మధురంగానో' 
వేధిస్తూ వన మ గత రెండున్నర దశాబ్దాలుగా ఈ కళా సమన్వయ 
ఆంకాలమీద కొన్ని వ్యాసాలు (వాసూ వచ్చాను. ఐనా వాటికీ, నాకూ 


తృప్తి కలుగలేదు. ఆవి నాలో ఇంకా ఎంతో అగ్నిని ర గిల్బాయి. 
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చివరికి భరించలేని నాతోని ఈ ఆవేదనా విముక్తి కొరకు ఈ 
సమన్వయ స్వరాలను మీ ముందు ఆలపిస్తున్నా నుం 

ఇందులో ఎన్ని అపరిపక్యమైన అంశాలు ఉన్నాయో 

ఇందులో ఎన్ని శృతులో అపశ్ళతులో. 


ఆతి 


ఈ లలితకళల సమన్వయ రచనలలో 


విషయం ఒకే అంశానికి సంబంధించినది కాన దానిని కొన్నీ 
భాగాలుగా విభజింపక తప్పదు. ఒక భాగం తరువాత మరొభాగం పాఠ 
కృడు చదువుకుంటూ సాగిపోతాడు. 


ర్క పెద్ద విషయాన్ని ఏక బిగిని చదవటము ఈ నాటి పాఠకునికి 
అంతగా కుదరనిపని. పైగా పరిశీలనా గుణం కలిగిన [గంధం అయితే 
మరీన్నూ. 

అందుక ని 

రచనారీతిలో ఓ పద్ధతిని అవలందించితే బాగుంటుంది ఆని 
అనిపించింది. 

పు సకంలోని (పతి (ప్రకరణ వ్య క్రిత్వంగల ఓ రచనగా 
రూపొందేలా (ప్రయత్నించాను. అందుకని ఈ రచనారితిలో ఏ ర్షిక 
గల (పకరణ తన్నా ఓ ఎత్తుగడనూ, కీ ముగింస్తనూ కలిగి ఉండాలను 
కున్నాను. పుస్తకం మధ్యలో ఎక్కడ ఏ _పకరణను చదివినా అది 
అక్కడికి అయిపోయింది, ఆ అంశం అంతటితో ముగిసింది అని 
అనిపించేలా ప్రయత్నించాను. 

దాని వలన పాఠకుడు ఈ పుస్తకాన్ని మొదటి పేజీతో (పారం 
భించి చివరి పేజీవరకూ కమంగా చదవాలనే నియమం లేదు. తనకు 
ఎప్పుడు సమయం చిక్కిన, అప్పుడు తనకు తోచినచోట, తనకు అభిరుచి 
గల అంశాన్ని చదువుకోవచ్చు. అంతటితో ఆ అంశం పూ రవుతుంది. 
అలా ఆ అంశం పరిపుష్టంగా ఉండటానికి పయత్నించాను. 
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అలాకాక ఈ పుస్తకాన్ని పాఠకుడు మొదటి నుంచి చివరివరకూ 
వరస! కమంలో చదువుకొంటూ సాగిపోతే. విషయ అనున్యూతతా రచనా 
ధారా తెగిపోకుండా ఉండటానికి నాళకి మెరకు జ్యాగ త పడ్డాను. 
ఈ విధానంలో రచనను చేసేటప్పుడు కొన్ని సమస్యలను 
ఎదుర్కోవలసి వచ్చింది. అదే పునరుకి దోషం. వ్యాసం యొక్క 
వ్య క్రిత పూర్ణతకు కొన్ని ఆంళాలు పునరావృ త్రం కావలసి వచ్చినవి, 
వైగా-- 
అలితకళలను గురించి [వాయటంలో ఏదో ఓ కళయొక 
వెశిష్టాస్నీ, అందులోని లక్షణాలనూ వాని లోతుపాళులనూ చర్చిస్తూ 
పోవటంళో ఓ సౌలభ్యం ఉన్నది. అలాకాక ఒక కళను తీసుకొని 
దానిలోఉన్న మిగిలిన కళల లక్షణాలనూ అనుభూతులను విశేషిసూ అవి 
వెలా వ కిమౌతున్నాయి ఆని చెప్పటం [పారంభిం చేసరికి, అందులోని 
విషయాలూ అంకాలూ ఎంతగానో ఆ వృ తమవుతూ ఉంటాయి. అలా 
ఒక కళను గురించి మాతమే కాక జదుకళలనూ సమాహారం చేస్తూ, 
ఓక కళలో తతిమ్మా కళల ఆంశాలను చర్చించటం వాటినన్ని టినీ ఓక్క 
చేట సహీకరకెంచటం జరిగినప్పుడు, ఆ చెప్పే అంశాలు ఎంతగానో 
పునరావ్య తం అవటం, వాటికి పునరు కిదోషం పటిటం తప్పనిసరి 
తు 
మౌతుంది. ఇలాంటి [ప్రయత్నంలో అలాంటి దోషం రాకుండా ఉండటం 
అన్నది ఆనివార్యమేమో నని కూడా అనిపిస్తుంది. ఖననప్పటికీ నా శకి 
మేరకు కొన్ని చోట వాటిని సంక్షి పపరిచీ, మరికొన్ని చోట పునరా 
జ ౧ 
వృతం కాకుండానూ చూశ్తాన్లు, సాధ్యమైనంతవరకు ఇలాంటివాటిని 
ఆధగమించటానికి 1[1పయతించాను. ఈ [ప్రయత్నంలో నేను ఎంతవరకు 
కృశార్శడినెనాను అన్నది అనుమానమే. 


CEE అ 
స! 


శాస్త్ర విషయాలను కళల విషయాలనూ చర్చిం చేటప్పుడు సాధా 
రణంగా సాంకేతిక పదజాలం రాకతప్పదు. అందునా కళతోని 
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సాంకేతిక అంశాలమీద జరిగే పరిశీలనతో ఇంకా ఎంతో కళా సంబంధ 
మైన సాంకేతిక పదజాలం వసుంది. వాటిని పు స్తకం చివరలోనో, లేక 
పుట్‌ నోట్ట రూపంలోనో విశడీకరించడం జరుగుతుంది. బహుకొద్ది మంది 
మ్యాతమే' వాటి జోలికి పోతారు. అలాకాకుండా ఈ ప్ప సకంలో ఊప 
యోగించిన కళా సాంకేతిక పదజాలాన్ని వివరిస్తూ, నష | ఆ 
కళ యొక్క స్థూల స్వరూపాన్ని కూడా కొంత వివరించటం జరిగితే 
బాగుంటుంది అనే అభి పాయం కలిగి “రసజగత్తులో సౌందర్య సాంకే 
తిక పదాలు” అనే శీర్షిక (కింద ఆ అంశాలను ఓ వ్యాసరూ పంగా 
(వాశాను. ఇందువలన ముందు రాబోయే విషయానికి సంబంధించిన 
పదాలనూ వివరించి పరిచయం చేసినట్లు అవుతుంది. అనే అభి 
పాయంతో అలా | వాశానుః అంతేకాక దానివల ల్ల కళయొక్క స్ట సూల 
రూవాన్నీ దానిలోని గుణాల్ని కొన్నిటిని ముందుగా పరిచయం. చేసి 
నట్టవుతుంది అని కూడా ఆనిపించింది. 


ఆయినా 


లలితకళలను గురించి కొంత పాథమిక పరిచయం ఉంచే 
బాగుంటుంది. అనే భావన కూడా కలిగి “_పకృతి-కళ్ళాపకృతి” అన్న 
వ్యాసంతో ఈ రచనా వ్యాసంగాన్ని తెరిచాను. 

ఆ తరువాత రసతత్యంలోని వివిధ అంశాలతో కూడిన కొన్ని 
వ్యాసాలను (వాశాను. ఇవన్నీ లలితకళల అవినాభావ సంబంధపు అంశా 
నికి ఆ ముఖంగా ఉండేలా [పయత్నించాను. అయినప్పటికీ అవి తమ 
వైన కొన్ని భావాలను తమ హృదయాలలో కలిగి ఉన్నాయి. 


మొదటి నుంచీ సంగితకళ అవగాహన నాకు కొంచెం గడ్డుగానే 
ఉంటూ వచ్చింది. సంగీతకళ [గంథావగాహనతో సంగీతకళ- ఇతర 
కళల సమన్వయ అంశాలమీద కొన్ని వ్యాసాలు (వాళానుం ఇంకా నాలో 
తనివితీరక నా నల భె ఐచవఏట సపసలు (పారంభించాను* కొన్ని 
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సంగీత సాంకేతికాంశాలు కొస్త ఒంటబ్బుట్లు నేద్పకున్నాను. అప్పటికి 
నాలో కొంత తృప్రి ఏర్పడినది. ఆ అవగాహన ఈ సమన్వయ రచనకు 
చాల వరకు తోడ్పడినది. 

ఇలా కొంత నేప్పకొంటూ, కొంత అన్వయ 
శహిస్తూ, (ప్రత్యక్షంగా చూస్తూ, అనుభూతి పొందుతూ అవలోకిస్తూ 


పరిశీలన తో 


ఈ రచన చేశాను. 
ఇన్ని విభిన్న మైన కళల అంశాలను సంపదిసూ సమతూకంగా 


చైప్పటం అన్నది నిజానికి అసిధారా (వతంలాంటిదే అయిండి. అయి 
నప్పటికీ ఎక్కడా శృతిమించకుండా ఉండటానికి [పయత్నించాను- 
నాలో ఉన్న నా అభిమాన విషయమూ,నాలో లోటుగా ఉన్న విషయమూ 
సమశ్ళతిలో ఉండేలా ఈ రచనలో [పయత్నించాను. 

నిజానికి లలితకళలు అనే పంచముఖాలుగల ఈ రసతత్వాన్ని 
హెంకేతికంగా సమన్వయపర చటం అన్నది ఒక్క_ చేతి మీదుగా కించిత్‌ 
జ్ఞానంతో చేయవలసిశ పనికాదు. కాకపోతే ధైర్యంచేసి ఒక్క మనస్సుతో 
చేశాను, 

నాలో ఉన్న అల్పమైన ఓ ఆరాటం నన్ను ఈ కళా సమన్వ 
యాన్ని చేయించింది. నేను నిశ్శబ్దంగా నడిచాను, 

అందుకే నా జీవితాంతం వరకూ నాలో నేను మౌశంగా అను 
కొంటూ ఉంహను, 

ఈ రసజగత్తులో సమన్వయం కొరకు. 

ఎవరో ఆరంభించి గీచిన రేఖను మధ్యలో నేనూ అందుకొని 
కొంత గీచాను. 

a [పారంభించి ఆలాపించిన రాగాలాపశను మధ్యలో అందు 

కొని నను కుతి నాదానై్న నా గళాన్ని కలిపి ఓ క్షణం ఆలాపించానుం 
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ఎవరో కరిగించి పోతపొస్తున్న లోకమూ రికి నేనూ నా చేతిని 
అందించాను. 


ఎవరో ఆరంభించిన జతిశ జాల కుడి ఎడమల విన్యాసాల భంగి 
మలకు నెనూ నా దేహాన్ని కాస కదిపాను, 

ఎవరో పేరుసూ పోతున్న అక్షరాలలో నేనూ ఓ హల్లును కలి 
పాను. 

ఇలా ఎందరి లలితకళల అన్వయ సమన్వయాల జీవితాలలో 
జీవించిన, జీవిసున్న ఈ ఠస| స్రవంతిలో నేను ఓ బిందువునె రీ క్షణ 
కాలం ఆనందంగా |పవహించాను. 


హి ల్‌కాలని కొండిపర్తి శేషగిరిరావు 
27-3-1992 
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ర్చ తజ్ఞ తలు 


పెకి ఎన్ని చెప్పుకున్నా కళాకారులతో కాపురంచేయటం అన్నది 
అంతతేలికా అంత ఆనంద(పదమైన విషయమూకాదు. 


కళా జీవితమూ-సామాన్య జీవితమూ అన్నవాటి సంయోగము, 
ఈ విచ్శితమైన జీవనగమనము. అందునా సాదాజీవనాన్ని కోరుకునే 
స్త్రీకి మరీన్ను* 

కళాకారుల జీవితంవరకే ఈ విషయం పరిమితంకాదు. ఏదో ఓ 
ఆదర్శంతో, ఓ ధ్యేయంతో, జ్ఞాన విజ్ఞాన, సంస్క_రణ ఉద్యమ రంగా 
లలో కృషిచేస్తూ సాగిపోయే జీవితంతో, తన జీవితాన్ని కలుపుకొని 
జివించటం అన్నది, సాధారణ జీవనగమనానికి ఎంతగానో ఎదురీతగా 
ఉంటుంది. 
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నిజానికి ఈ జములు జీవితంలో ఇద్దరూ కలిసి తమను ఆవరించు 
కొన్న సమాజ మ. చీల్చుకొంటూ పయనించవలసి 
శి ంటుం౦దిం 

ఇలాంటి జీవితంతో మూడున్నర దశాబ్దాల [కితం ముడిపడ్డ 
తన బీవితం---- 

ఈనాటి వరకూ ఓ ఒడ్డుకు చేరని కుటుంబంతో 

తన థర్మాన్ని నెర వేరుస్తూ 

ఆ'పెన నా కళా జీవితపు సంఘర్షణలనూ 

నా అనారోగ్య మూర్చనాలాపననూ మౌనంగా తనలో ఇముడ్చు 


నా శ్రీమతి వీరరాఘవమ్మగారికి 
కృతజ్ఞతలు, 
లా 


మొదటినుంచీ సంగీతకళావగాహగ నాకు కొంచెం కష్టంగానే 
ఊండెేది. అలాంటి దశలో తన సంగిత సంభాషణలతో నాకున్న కొద్ది 
మాటి సంగీతపరిశీలన అభివృద్ది చేసుకోటానికి తోడ్పడి, సంగీత 
_గంధాలను అందించి నన్ను ముందుకు తీసుకువెళ్ళిన (శీ కయస్‌.ఆర్‌, 
కూూలకృష్ణ శా న్రిగారికి కృతజ్ఞతలు తెలుపుకొంటున్నాను. 

ఎంతో ఓరిమితో, ఏ మాతం శృతి జ్ఞానంలేని నాకు ఎంతో 
_క మతీసుకొని ఆత్మీయంగా వయోలిన్‌ నేర్పి, నాలో సంగీత సాంకేతిక 
ఇక్షానం సపెంపుజేసుకోటానికి తోడ్పడిన [శీ ఆర్‌. వి. (పసాదరావుగారికి 
ఎన్నో కృతజ్ఞతలు తెలుపుకొంటున్నాను. 

ఈ పు స్టకానికి చక్కని ముఖచి తాన్ని వాసిఇచ్చిన నా ఆత్మీయ 
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వచన కవితను గూర్చి ఈ రచయితకున్న . అభి పాయాలు 
సాహితీపరులు అవశ్యం గు ర్రించవలసినవి కవచనగేయంలో ఓ రకమైన 
అనియతలయ మనకు తెలియకుండానే ఉంటుంది. అలా ఉన్నప్పుడే 'ఆది 
గద్యం నుండి వేరుపడి, సాహిత్యపుష్పం నుండి జారిపడిన ఓ మధుర 
కవితారస బిందువు అవుతుంది.” (పుట 94) 
సంగీత క శాజగత్తులో కచ్చేరీ (పధానం. కచ్చేరీలో సంగీత కళా 
కారుల శక్తి, నై పుణ్యమూ, రససృజన (పదర్శించబడతాయి. అప్పుడు 
కళలో స్థాయి అ చూపించేవే సంగతులు, నిరవల్స్‌, మనోధర్మ 
సంగీళం ఆనేవ్‌; “సంగతులు "సాహిత్య భావపోషకాలు, *నిరవల్స్‌”.రాగ 
స్వరూపాన్నీ సాహిత్య భావాన్నీ పరిపూర్ణ స్వరూపంతో తాశ బద్ధంగా 
పాడి చూపిస్తాయి. *మనోధర్మ సంగీతం గాయకుని ఊహాశ క్రినొ బట్టి 
అప్పటికప్పుడు స్వరకల్పన చేసుకుంటూ (శ్రోత! హృదయాన్ని రోంజింప 
జేస్తుంది. ఇందులో సాహిత్యం ఉండదు. దీన్ని “శుద్ద సంగీతం” అనవచ్చు 
కేవల వాద్యసంగీతం కూడా శుద్ద సంగీతం (కిందికే వస్తుంది. లం 
కోసం రాసే పాటలూ గేయాలూ ఉన్నాయి. వీటిని “సంగిత 
సాహిత్యం "గా చెప్పుకోవచ్చు. సంగీతకళలో స్య్వరకల్పనను ' “స్వర 
సాహిత్యంగా చెప్పుకోవచ్చు. పాశ్చాత్య సంగీతంలో వచ్చే స్వరాలు, 
స్వరరచన “నోట్సు” ,  “నోటేషన్‌ో, “కంపోజింగ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూటిక్‌ * 
అంటారు. అందులోని హర్మనైజింగ్‌ సి సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ మధుర 
స్యర(న) సంగీతం. అందులోని “గ? సెస్‌, అ|గిమన్స్‌, జ బిట్స్‌ " అనేవి 
మన సంగీతములోని గమకాలవలె స్వరానికి అందాన్ని కలిగిస్తాయి. 
సంగీతంలోని గమకాలు సాహిత్యంలోని శద్దాలంకారా లెన దశవిధ 
యమకాల వంటివి (పుట 9వ), 
సాహిత్యంతో శబ్దాల నడకల అందాన్ని ఛందస్సు "పెంపు 
చేస్తుంటే సంగీతంలోని లయగమన సౌందర్యాన్ని తాళం వృద్ధిచేస్తుంది. 
కాలగతిలో ఆధునిక సాహిత్యం ఛందస్సును ఒదిలేసి సన్లు సంగీ 


15 


మితుడు జాతీయ బహుమతి (గహీతలైన [శీ పి. సుదర్శన్‌గారికి 

ద wo కృతజ్ఞతలు అందజేనుకొంటున్నా ను. 

పు సకానికీ ఎంతో అనురాగంతో చక్కని సమీక్తాత్మక 

ళు [వాసి ఇచ్చిన డా॥ సంబీవడేవ్‌గారికీ, - ఎంతో 
మతో తమ అమూల సమీతాభి పాయం “కళాపూర్ణోదయం” [వాసి 

న్‌ “సాహిత్య బహ్మ” డాక్టర్‌ వివియల్‌. నరసింహారావుగారికి, 


sr 
det ఆటో ఈ 
గ 


బల్కీ ' దంగా తమ సమీశతాభి పాయం మువ్య సవ్వడి [వాసి ఇచ్చిన 
క... $ కాక తకశా పపూర్ణ డా॥ నటరాజ్‌ రామకృష్ట గారికీ" నా కృతజ్ఞ 


స్త 


త వనాలు చేస్తున్నాను. 

ఈ పుస్తకాన్ని ఇంత అందంగా ముదించిన జయశీ | పెస్‌, 
వారికీ, [పూఫ్‌లు దిద్దిన (శ్రీమతి యమ్‌. దుర్గాదేవిగారికి నా 
కబతల తెలుపుకొంటున్నాను: 

ఈ '“ంధ మ్ముదణకు ఆర్థిక సహాయాన్ని అందజేసి నన్ను 
కోక పంచిన తెలుగు విశ్వవిద్యాలయంవారికి ఎన్నో కృతజ్ఞతలు 


కొండిప రి శేషగిరిరావు 


34 


(పకృతి 


(పకృతి ల క్రఠా పరతి 





సీలపు కొండలు 
తె చీని మబు లలు 
రంగు రంగుల పూలు 
తియ్యని కోయిల కూతలు. 
ఏనుగుల ఘేంకారాలు 
సన్నని సెలయేటి గలగలలు. 
అందంగా ఎగిరెపిట్టలు 
శెంగు ఛెంగున గెంతే లేడి పి న్రలు 
వయ్యారంగా _పవహించే సెలయెరు. 
చెంపలకు మె తగా తగిలేపూలు 
చక్కని గిలిగింతలు పెర్లై మలయమారుతం 
చ నని సెలయేటి నీరు, 
ఇది ఓ సుందర (పకృతి 
ఇది ఓ రసరమ్యమైన మహా(పక్ళతి 
ఇందులోని సౌందర్యం స్వయంభువు. 
చః సౌందర్యాన్ని (గహించటం ఆసాక్షిదించటం అన్నది సౌందర్య 
దృష్టి రసదృష్టి జౌతుంది. ఈ స్వయంభూ సౌందర్యం మౌనంగా ఉండక 
మనలో ఎ ఇ మధురమైన భావాలను రేపుతూ ఉంటుంది. 


(పకృతి-క ళా పకృతి లి 


అలా మధుర మైన భావాలను ఊరించే ఈ అందమైన (పకృతిలో; 
కొండలూ కోనలూ, చెట్టూ చేమలూ వెన్నెలా వెలుగూ, మొదలై న ఎన్నో 
పొకృతిక మైన భౌతిక పదార్థాలు ఉన్నాయి. 

(ప్రకృతిలో ఉన్న ఈ భౌతిక పదార్థాలన్నీ జడ|(పాయంగానె 
తమ తమ గుణ గణాలతో; మన మనుగడకు మూలంగానూ, తమ సొంద 


ర్యంతో మన మనస్సుకు ఎంతో ఆనందాన్ని కలిగించే రమ్యమైనవిగానూ 
ఉన్నాయి, 


అంతేగాక, 

ఈ నుహాపకృతిలో, ఈ మహామనిషిలో; ఇంకా జ్ఞాన విజ్ఞానాలూ, 
జిజ్ఞాస జిగిషలూ, సంనుర్గణ సంయమనాలూ, ఆనంద అనుభూతులూ 
మొదలై న ఎన్నో అంశాలు [సవంతులుగా సాగిపోతున్నాయి. 

ఇలా సాగిపోయే అంకాలలో దాగి, మనతో దాగుడుమూత లాడు 
శున్న (ప్రధానమైన మూలాంశాలు. 

భావము 

పదార్ధము 

రమణీయత 
అన్నవి, 

ఇవి ఎన్నో జతలు జతలుగా, ఎన్నో నిష్పత్తులలో, ఎన్నో 
(సవృత్తులలో ఈ _పకృతిలో అనంతంగా (పయాణీస్తూ ఉన్నాయి. 

మానవుడు సుందరమైన (ప్రకృతిలోని సౌందర్యాన్ని ఆస్యాదిసూ, 
రమ ణ్రీయ మైన అనుభూతులను పొందుతూ ఉంటే; ఆ అనుభూతి త్మీవమై, 
త్రీవ్రతరమై నిలువలేని స్థితికి మానవహృదయం వచ్చి; ఆ హృదయ ఆవే 
దన చల్లారటానికి, తనకడుపుకోసం కాకుండా తన హృాదయం కోసం 
ఏవో. కొన్ని అందమైన పనులను చేయాలిసి వచ్చింది. 

అప్పుడు---- 

భావము-పదార్థము-రమణీయత, అన్న మూలాంకాల సంయో 

గముతో కళాజగత్తు జన్మనె € తి రసతతళ్ణయోగాన్ని పొంది కళాసృష్టి జరి 
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గినది. అప్పుడు అది అనుభూతి మయమై, లలితమై లలిత కళాజగత్తుగా 
రూపొంది రసతత్య మైంది. 


అందుకని కళకు రసతత్వం ఆత్మ ఐంది, 


ఆ రసాత్మకు శరీరం కళ, ఈ రెంటికీ అంతరిందియం రస 
టపి, 

ఆ రసదృష్టి రససృష్టిగా రూపొంది, రససృష్టిలో విలీనమైతే; ఆ 
రససృష్టై తిరిగి మానవుని రసదృష్టిలో విలీనమై అదై్యైత స్థితిని పొందుతూ 
ఊంది, 

జు ణ్‌. x 
ఈ రమణీయ (ప్రకృతిలో చూడగలిగే రూపాలు ఉన్నాయి. వాటిని 
స్వీకరించి, ఆ రూప సౌందర్యాన్ను ౦చి తాను (పేరణపొంది, తన అను 
భూతి తీ వతతో తన భావాన్ని రూపసృజనలో పోసి, ఓ రూప సౌందర్యాన్ని 
సృష్టించాడు మానవుడు, అది రమణీయ రూపకళా జ గ త్తు అయింది. 
ఆ రూప సౌందర్యం దర్శనీయం కాన అది దృశ్యమానమయింది. దినికి 
అ సిక్వాన్నిచ్చింది (పకృతిలోని దృళ్య_ పకృతి. అందలి సుందరూపొలు 
భావస్సోరక రూపాలు. 

రూపాలేకాదు నాదాలూ ఈ మ ఉన్నాయి. ఆనాద 
శబ్దాలలోని మాధుర్యాన్నుంచి తాను _పేరణపొంది తన అనుభూతి 
క్రీవతతో, ఆనాదాలలోని వారు తన గొంతులో తన భావనలో 
పోసుకొని కమ్మని నాద |సవంతిని సృజనచేసి ఆలాపించాడు మానవుడు. 
అలా తనలో నుండి నినదించిన నాదసృృజన నాదకళాజ గత్తు అయింది, 
ఇది (క్రావ్యవీయమూ, (శావ్యమానమూ ఐంది. దీనికి అ సత్యాన్ని చ్చింది. 
(పకృతిలోని మధుర మైన (శావ్య పకృతి. 

రూపనాదాలే కాదు ఈ మహా, పకృతిలో ఉన్నవి. ఈ రెండూ 
ఉన్నటువంటిదీ, ఈ రెంటికీ మేళశికంగా విభిన్న మైనదీ . ఐన విన్యాసము 
అన్న మరో అంశకూడా ఈ sae a ఉన్నది, ఈ వినా౭స 
హోయల సౌందర్యాన్నుంచి మానవుడు [పేరణపొంది, ఆ అనుభూతి 


_పకృతి--కళా పకృతి ర్‌ 


త్మీవతలో విన్యాసాలలోని రమ్యతను కౌగలించుకొని, తనభావంతో తాను 
తనశరీరాన్ని లయల హోయలలో విన్యసింపజేశాడు, అది విన్యాస కళా 
జగత్తు అయింది. ఇది దర్శసీయమూ (శావ్యనీయమూ కూడా. కనుక 
ఇది "దృశ్య శవ్యమానమయింది. దినికి (పకృతిలోని విన్యాసము భూమిక. 
రమణీయమైన .ఈ మహా పకృతిలోని రూపాలూ నాదాలూ విన్యా 
సాలూ నిత్యాణు, 'వానివ శ్రి కలిగిన రసానందపు |పకంపనలు అనిత్యాలు. 
కాస్‌ అవి రస సృష్టిలోనికి మరలినప్పుడు వ్యకాలే కాదు నిత్యాలు కూడా 
కొతాయి. 
కనుకనే రసజగత్తులోని రసదృష్టి అనిత్యం. రససృష్టి నిత్యమూ 
కొతుంది. 
అందుకనే రస|దష్ట అనిత్యుడూ రస|సష్ట నిత్యుడూ జాతున్నాడ 
'కళాసృష్షిలోని మధుర సృజనలో. 
అలాంటి ఆదిమ రస స్మసష్ట యొక్క ర సహృదయంలో నుండీ 
బీజ పాయంగా పుద్దిన ఈ సౌందర్యాంశాలు దినదిన (పవర్థమానమై, 
మానవ రసహృద యముతో బాటు వికసిస్తూ చం|దకళలవలె పెరుగుతూ 
పరిపూర్ణమైన ఎన్నో శాఖలుగా వృద్ధియె పూర్ణచందునివలె ఓ నిర్ధిష్ట 
రూపాన్ని పొందాయి. 
అవి 
సాహిత్య ము 
సన స 
నాట్యము 
చ్మితలేఖనము 
శిల్ప ము. 
అన్న రమ్యక కళలుగా రూపుకట్టి పకల మన్‌ లాలిత్యాన్ని కలిగి 
లలితకళలుగా రూపొందాయి. 
ఇందుకు మూలకారణం---- 


హృదయంలోని రమ్యమైన ఓ భావము, అది ఎంత నైరూప్య 


గ్రి సమన్వయ స్వరాలు 

మధురమైనది ఐనా, అది బహిర్ణతమవటానికీ, తనలోని రసావేదనా దాని 
హృదయాన్ని బయట పెట్టటానీకీ, తాను కాశ్యతరూ పాన్ని పొంది అస్తి 
త్వాన్ని పొందటానిక్తీ ఓ మధురమైన కళారూపంలో ఇనుడవలసివచ్చింది. 
అది ఇంకా రసరమ్యమైన రూపాన్ని పొందటానికి, అందరికీ మధురంగా 
సుందరంగా గోచరించటానికీ, అది లలితకళా సృవ్షిని ఆ|శయించవలసి 
వచ్చింది. ఆ లలితమైన స సృష్టి. పదాల పాదం కావచ్చు, స్వరాల సరాగం 
కావచ్చు, మూ ర్షికావచ్చు, రంగు కొవచ్చు హొయల విన్యాసం కావచ్చు. 


అందుకనే మధురభావాలకు భౌతిక స్వరూపాలు లలితకళలూ 
రసకళలూ ఐనాయి. 


నః సః x 


తన లౌకిక జీననంలో తన భావాలనూ, ఉద్దేశాలనూ, [కియలనూ, 
గణగణాలనూ వ్యక్త కపరచటానికి ఓ వాహకంగా క మాధ్యమంగా భాషను 


సృష్టించుకొన్నాడు మానవుడు. అది ఒక్కసారిగా పూర్ణతను పొంద 
(తండా అనేక పరిణామాల (ప్రమాణాలతో వృద్ధి పొందింది. 


ఆ సరసనే తన లౌకిక జీవనానికి కొంత భిన్నమైన రుచిగల, 
హృదయగత మధుర భావాలనూ ఆవేదనా భావాలనూ మధురంగా వ్యక్త 
పరచటానికి మరో వ్యక్త కతను ఏర్పరచుకొన్నాడు. అది అనేక దశలుగా 
సాగి, సుందర మైన సాహిత్య వ్యక్తి కీకరణ అయింది, దానిని కేవల భావ 
వ్య క్రీకరణ అనే పరిమిత పరిధినుండి ఓ విశిష్ట పరిధిలోకి తీసుకువె్లి 
అందులో సాగిపోయాడు మానవుడు. ఆ పరిధిలో ఆనాటి నుండి ఈనాబే 
వరకూ ఇంకా సాగిపోతూనే ఉన్నాడు, 


ఆ గమనంలో నుంచే ఎన్నో రమణీయ మైన వ్య క్రీకరణలు అలం 
కారాల అలంకరణలతో మన హృదయాన్ని హత్తుకునేలా సాగిపోయింది. 

అది ఓ సుందర సాహిత్యమైంది. 

ఇలాంటి సాహిత్యంలోగల మూల సౌందర్యం “శబ్ద భావార్థ 
సౌందర్యం లేక “పద భావార్థాలతో కూడిన వాక్య విన్యాస సౌందర్యం” 
తః సాహిత్య కళయొక్క ధాతువు “శబ్దము” ఆది సు్రావ్యమానమూ 


(పకృతి-కళా పకృతి 7 


గంభీరార్థ చమత్కార _పధానము, 

తనలోని ఆనందం, తనలోని దుఃఖం ఓ సన్నని మూలుగు ద్యారా 
పొంగిపొరలి సంగిత ధాతువుగా మానవ ఆవేదనా హృదయం నుండి 
పువ్వులా విచ్చుకొని బయటకు వచ్చింది. తన భావాన్ని శబ్ధం ద్యారా 
వ్య క్తపరిచే ధోరణుఅలో; నింపాదిగా తక్కువ నాదంతో వ్య క్త కపరిచే రీతీ, 
తీవంగా హెచ్చునాదంతో వ్యక్త కపరిచే రీతీ, మధ్యస్థంగా సమనాదంతో 
వ్యక్త కపరిచేరీతీ మొదలైన అంశాలనుండి బీజ పాయంగా కమ్మని సంగీత 
మూలం జన్మనెతి తింది. 

అంటే---- 

తి స్థాయిలలోని నాదంలోగల భావభేదంతో సంగీతం లోని: 

శ “మానవ రసన హృదయానికి [గహింపుఐన నాటినుండి (తిస్తాయి 
లతో నుండి [పాధమిక మైన మూడు స్వరాలను పట్టుకొన్నాడు: 


పెగా, తనను ఆవరించిన తనవారి గొంతు ధ్యసులలో గల 
విభిన్న తలనూ; తనచుట్టూ ఉన్న పశుపజ్యాదుల అరుపుల కూతలలో, 
వాటి గొంతులోగల వైవీధ్యాల అవగాహనతో, ఇం పైన నాదంలోగల జీవ 
మూలాన్ని పట్టుకున్నాడు మానవుడు, [పధమంలో మూడు స్వరాలతో 
[పారంభమయిన సంగీతము ఏడు స్వరాలతో పూర్ణమై చివరికి పదహారు. 
స్వరాలతో పరిపూర్ణ మైనదిగా రూపొందింది. ఈ స స్వర తత్వాలను, తాను 
సృజించుకొ ంటూ ఉన్న సాహిత్యంలోని శబ్దాలకు ఎప్పటికప్పుడు అను, 
సంధానం చేసుకొంటూ గానం చేసుకొంటూ సాగిపోయాడు. 


ఈ నాదతత్వ పరిణతి గమనము సంగీతకళకు సంపూ ర్గతను 
ఇచ్చి 
కృతులను 
స్యరాలను 
స్థాయిలను 
రాగాలను 
లయలను 


(పసాదించింది. 


8 ॥ సమన్వయ సరాలు 


కేవలం స్యరకల్పనతో, లయలతో తనలోని రసభావాన్ని రసాత్మ 
కంగా వ్యక్తపరిచే స్థాయిని సంగీతకళ అందుకొన్నది. 
సంగితకళలోగల మూల సౌందర్యము, స్వరకల్పనవ ల ఏర్పడిన 


రాగ సౌందర్యం దీని యొక్క ధాతువు “నాదము”. ఇది మధుర (కొవ్య 
గతము సు కావ్యమానము. , 


తనలోనుండి పొంగిపొరలే ఆనందంలో ఆడిన వయ్యారపు 
ఆటలూ, అందులోని పాదాల చిందులూ బీజ పాయ మైన నాట్యకళగా 
పురుడుపోసుకొన్న వి. 


మూగగా ఉన్న ఆ చిందులోని నాదలయనూ తన శరీర విన్యా 
సంలోని రూపలయనూ జతచేసి, ఈ విన్యాసకళ రూపనాదల సమా్యశయ 
మైన కళయె దృశ్యశవ్య మానమయింది. 


సుఖ దుఃఖలలోని, కోపతాపాలలోనీ, వివిధ చేషలలోని గుణగణా 
లనూ, నాట్యకళ తనలోకి 'తీసుకొని వాటిని రమ్యమైన లయల హోయ 
లుగా మార్చి తన అనుభూతితో, తన భావంతో రమణీయంగా ఆడటంతో 
విన్యాసకళ రసరమ్యమైన నాట్యకళగా రూపొందింది, 


తరువాత ఎన్నో పరిణతులు వచ్చి ఈ విన్యాసకళ అభినయకళ గా 
రూపాంతరం చెందింది. ఈ అధినయకళ నాట్యకళలోని సౌందర్యంలో 
ఉన్న అభినయం నుండే అభినయకళ అభివృద్నియైనది * 


ఈ నాట్యకళ లోని మూల సౌందర్యం “విన్యాస సౌందర్యం” ఈ 
కళ యొక్క ధాతువు “స్పందన” ఇది దృశ్య_శవ్య- మానము, 

తాను రోజూ చూచే జంతువులలోని అందాలను, తనకు ఏమీతోచ 
నప్పుడు తనకు ఏదో రూపస్మరణ కలిగినప్పుడు; తనకు అందుబాటులో 
ఉన్న పరికరంతో తాను ఉంటున్న గుహగోడ పె రెఖామా్య తంగా రేఖలతో 
చెక్కాడు. లో 

ఆది అభివృద్ధియె పరిణామ [ప్రమాణాన్ని పొందుతూ 'కురీచేతో 
గ్‌చే రేఖల్లోకి వచ్చింది. 


(పకృతి లా కళా పకృతి (5) 


రూప పరిణతి సరసనే రంగులూ వాటి మి శమాలూ, రంగుల 
తయారీ వృద్ధిబొతూ వచ్చింది పీటితోబాటు రూపమూ దాని లేఖనమూ 
రూప (పమాణాలూ పరిణతి పొందుతూవచ్చి పరిపూర్ణ మైన చిత్రలేఖన 
కళయెంది. ఇందులో తనలోని భావాన్నీ అనుభూతీని రంగుల ద్వారా 
రూపాలద్వారా రసరమ్యంగా వ్య కపరచటం [పారంభించాడు 
మానవుడు. 


ఇలా పరిణతిపొందిన చితకళలోని మూల సౌందర్యం “రూక 
వర్ణాల సౌందర్యము” దానియొక్క ధాతువు “దృశ్యము. 


తాను నిర్మించుకొన్న నివాస కట్టడములోని (ప్రతి భాగములోనూ, 
కట్టడపు సూత్రాలను అనుసరిస్తూ, ఆ కట్టడపు సూతమె కాకుండా, ఆ 
సూ(తములో అందమైన బొమ్మలనో, అతతనో, జంతువులనో, పక్షులనో 
తన ఊహతో తన సృజనతో మలచుకొంటూ శిల్పాన్ని వృద్ధిచేసుకొ ంటూ 
హోయాడు మానవుడు. 


వాస్తుకళలోని అంతర్‌ భాగముగా అలంకారిక శిల్పకళ ఊంటూ 
వచ్చింది. అంతేకాక భవంతులలో ఉప మోగింపబడు (పతి వస్తువూ,దాని 
రూపరచనలో అలంకరణలో ఆ వస్తువుళోని [ప్రయోజన అనువుకు అడ్డు 
రాకుండా ఎంతగానో శిల్పకళ అందులో మేళవింపబడుతూ అభివృద్ధి 
కెతూ వచ్చింది. 


ఫ్థ తరువాత తరువాత ఈ శిల్పకళ నుండి వస్తువుల నుండీ విడివడి 
తన భావాన్ని తన అనుభూతినీ ఏకమూ శ్రి ద్యారా సమూహమూర్తుల 
ద్వారా, వ్య క్షపరుస్తూ వ్య 1 మక సింద్‌ “సురూప రసరూపాల సమిక్ష 
స్వరూపమైంది. 


ఇలాంటి శిల్పకళ యొక్క మూల సౌందర్యం “మ్రూర్తులలోని లయ 
వయ్యారం, “రూపాలలో పొదిగిన నగిషిపని.” ఈ కళయొక్క ధాతువు 
“దృశ్యము. 

పరిణతి పొందిన [పతికళలోనూ, 
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కభావవ్వు* 
“రమళణీయతి 
“పదార్థము” 
అన్నవి ఉన్నాయి. 
ఏ కాలంనైనా, ఏ పరిణామంలోనైనా, వ పరిణతిలోనై నా, ప్‌ 
పరిమాణంలోనైనా ఈ మూడు కలిసినప్పుడే అది రససృష్టిగా రూపొంద. 
గలిగేది. 
* * > 
సాధారణంగా రససష్ట రీ విషయాన్నిగానీ, తీ వస్తువునుగానీ, 
మిషగా తీసుకొంటాడు రససృష్టికొరకు- 
రససృష్టిలోని ఆ మిషను కా సతొలగించి చూస్తే, అప్పుడు అది 
రస్మసష్టయొక్క సౌందర్యహృదయమే జొతుంది. 
అలా రససష్ట హృదయాన్ని చూడాలంటే మనం రస స్రష్ట 
లమూ రసాథ్యాసకులమూ కాకపోయినా రస|దష్టలము మాతం కావాలి. 
రస్మదష్టలం కానంతవరకూ రససృష్టిలో కేవలం వస్తువునూ' 
విషయాన్నీ మాత్రమే చూస్తుంటాం: 
నిజానికి రసతత్యం అన్నది రమణీయతతో కూడిన ఓ నిత్య 
సుందర పరిణామి. 
అందుకనే 
రసతత్వం అన్నది (కొత (కొత్త (పయోగాలను ఎపుడూ 
కోరుతూ ఉంటుంది: ఆ [ప్రయోగంలో భావము-రమణియత-కళాపదార్థం 
అన్నవి వివిధస్తాయిలలో వివిధ సాం్యదతల విశిష్టతలలో నిండిఉంటాయి. 
ఇలాంటి రసజగత్తులో 
“కావము” అన్నది అనుభూతి, స్పందన, _పెరణ అన్న వాటి 
నుండి ఆరంభమై వ్యాకోచిస్తూ సాగిపోతూ ఉంటుంది. 
“రమణీయతి అన్నది ఆయాకళల్లో సాంకేతిక స్పజన యొక్క 
అవల రక వ్యు క్రమయ్య రీ సౌందర్యతత్యము. 
“పదార్థము” అవ్నది ఆయాకళల్లోగల మూల మాధ్యమము. 
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అని 
సాహిత్యకళలో “శబ్ద పదాల” పదార్హంగానూ, 
సంగిత కళలో “స్వర లయల” పదార్థంగానూ, 
నాట్యకళలో “భంగిమలు విన్యాసాల” పదార్గంగానూ, 
చిత్ర కళలో “రేఖా రంగు పదార్థంగానూ, 
శిల్పకళ లో “మూర్తి లయలో” పదార్గంగానూ, గ 
ఉంటాయి, 
ఇవి ఆయా కళలలో గల సహజమైన సహజాత కళాపదార్గాలు. 
ఇవి వినా ఆయాకళలు లేవు, 

ఈ కళా పదార్ధాలతో, రమణీయత - భావమూ, అన్నవి రసతా 
దాత్మ్యతతో మేళవింపబడి రు విశిష్టమైన స సృ జన జరిగినప్పు అది లలిత 
మైన ఓ కళాస్యరూపంగా జన్మనెత్తుతుంది. అది ఓ మధురానుభూతిని 
(ప్రసాదిస్తూ ఉంటుంది. అందుకుగల కారణం ఆది ఓ మధురానుభూతి 
నుండి ఓ రసొవేదన నుండి ఆనందపు [పసవవేదనతో కనబడినది కనుక. 

రసదృష్టి రససృష్టిగా మలచబడుతున్నప్పుడు, అది కళలోని 
కొన్ని కళాత్మక భౌతిక పదార్థాల్ని సమకూర్చుకోవలసి వసుంది: అలా 
భౌతిక పదార్థాలను సమకూర్చుకునే స్థ స్థితులనుబట్టి, వాటి సహజాతాలను 
బట్టి కొన్ని కళలు సూక్ష్మ పదార్థాలతో కూడినవిగానూ, మరికొన్ని 
స్థూల క్‌. కూడినవిగానూ ఊంటాయి, 

స సృష్టికొరకు ర పదార్ధాలు సూల మైన కొద్దీ వాటిని 
జ. తీర్చిదిద్దే (పయత్నంలో హ హ సకొశలమూ, నిర్మాణ కుళలతా 
కావలసి వస్తుంది. 


భౌతిక పదార్దాలు ఎక్కు వై నకొద్దీ హ స్టనైపుణ్యంతోబాటు రస 
నిర్మాణంలో ఏకా గత కావలసి వస్తుంది. కళాసృష్టిలో వస్తుసంప త్రి 


తక్కువై నకొద్దీ అందులో క్రమమైన రమ్యమెన నియతిగల రస సంచ 
అనం ఆవసరమౌతుంది. 


కళాపదార్థాల దృష్టితో పరిశీలిస్తే, సాహిత్యంకన్నా సంగీతానికి. 
భౌతిక సంప త్రి కొంత కావలసి వస్తుంది. అందుకనే సంగిత కళలో 
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హిహత్య కళకన్నా కొంత ఎక్కువ హసనె పుణ్యం గా[త నెపుణ 0 


అలీ మొ 


అవసరమౌతుంది, నిర్మాణంలో కూడా సాహీత్యం కన్నా కొంత్ర ఎక్కువ 


pa) 
శ న 
కథా ౫గత్తులి ళజ్జార్ద నై పుణ్యం కొరకు ఆంత అలంకార చంద్రో 


జరా ఈ స ఉట అం శర “ఇ వ్‌ వ లా తూ 
శ్‌ రు ఆవసరమెనా ముం, స ల సాహిత్య అర్మాణ కౌెళ్టుల ఈ 
వాక్‌ పదార్థం గలది, నైైరూప్యమైనదీ ఐతే, మిగిలిన కళలల్రోని 
సైపుణ్యం భౌతిక పదార్థాలతో కూడి వాటిని దాటినది జొతున్న ది 


పోలే రసర్భజనలో పదార్ధం ఎక్కువై నకౌద్దీ రసద్నష్ని సిత్రి 
న్‌ షు 0 నే 
మాపంలో ఉండి మధురమైన హృదయభారాన్ని, తన్మయతతో కూడిన 


wn పాం, స 
ఖాంచపనవదో స ౦దర్శము పరోక్షంలో రసాంతడ ప 


గ జభ సె wm ద 

త్యషముశ సౌందర్యాంతర్వ ర పౌరుంది. అందుకనే 
తే w 
పదార్థాల కలకా, రసభావ సృజనా ఊంటుూ 


గ! ; 

జేక్త అంతకన్నా ఉన్నత సాయిలోగారీ, జ 
. జ్యో జర్‌ న్‌ అర్‌ జార న వ 

శా సష్ష రసహ్మృద ముం నుండి బహళ తమౌత్రుంది. 





జ IN శ (2) 
కాద యానికి ఆదేపాయిజ్‌ f శ a, క్‌ a, బో Mey i, 
జి 2 వ ౪ wird 
Ba pe ఖో 
(వయత్నంలో ఆయా కళా పచోరాలు రవభావా 


| omy జనో pe శ 
ఐడి సుందరంగా (సకాశిసాయి. ఆ కళా ధాతువుకు 


SE ఇస్తా ఉంహేయి,. క రసభావ ఒరిపీడివల కళ రస్ప 
క. 
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ఈ కళాపదార్థాల ఒరిపిడికన్నా టు కళా _సష్టయొక్క 
హృదయం హృదయ _పేరణలతో అ నుభూతులతో ఎంతో కరా 
వేదనతో కళాస షి కొరకు మదనపడుతూ ఊంటుంది. ఈ హృదయ 
మదనలోనుంచే భావం, సృజన తన శ ్రిని ద్విగుణికృతం చేసుకొని 
రస వ్య కీకరణ కొరకు ఉద్దీపన పొందుతూ ఉంటుంది. ఈ భావోద్దీపన 
హృదయం నుండి పెల్లుబక టానికి కళలోని పదార్థాలను ఆ కళలోని 
సందర రర్యా న్నీ అందులోని సాంకేతికాంళాలనూ వాహకంగా చేసుకొని 
మెతని పూలబాటల మీదగా గానీ; అగ్ని శిఖల మీవగాగానీ అడుగులు 
వేసుకొంటూ కళాహృదయం . నుండి ఈ జగత్తులో కివచ్చి మరో 
హృదయాన్ని తాకి అందులోకి (ప్రవహిస్తుంది. ఈ రెండు హృదయాల 
మధ్యనున్న మధుర మైన అ స్రిత్యమె కళాసృష్టి. 

ఇలాంటి గమ్యగమనంలో కళాకారునిలోగల భావ రసతాదాత్మ్య 
తలు; ఎంతగానో చోటు శతకంతో అంతేగాదు, ఈ అంశాలూ 
కళాకారునిలోనూ మమేకం కౌతాయి. అప్పుడు ఈ రెంటి సంయోజన 
సంయోగాల వలన అవి రెండూ బాహ్య | పపంచాన్ని మర్చిపోయి లీనా 
లీనావస్థను పొందుతాయి. అప్పుడుగానీ కళాపుష్పం మానవ హృదయం 
నుండి లత తంగో పుష్చించి కోధించదు? పరిమళించదూ. 

ఈ దశలో కళా అ స్తిత్వాన్ని పొందిన భావమూ రసమూ---- 
స్థాయీ భావనా--- అనుభూతీ--- అన్నవి ఆ కళాకృతిలో ఉండక మరో 
తాపులకు పోలేవు. ఆ కళాకృతిని దగ్గరకు ఆహ్వానించుకొన్న సహృద 
యుసీకీ, ఆ వాసనా ఆరుచీ వీవకాతప్పదు. తగలకా. న్‌ 

కనుకనే కళాసృష్టిలోగల రసస్మరణ బలమే, సామాన్యునికి కఖా 
దృష్టని కలిగింది, సామాన్యునియొక్క సామాన్యమైన దృషని కళా 
దృష్టగా మేలుకొలిపి తీర్చిదిద్దుతుంది. 

నిజానికి ఎంతో బలంగా రసస్మరణ ఉఊంటేనేగానీ రసతన్మయత 
కలుగదు. అప్పుడే మానవుడు రసదష్టజొతున్నాడు, ఆ తరవాత ఆతను 
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తనలోని రసదృష్టకి భోకా కరా ఐతే, అతను రస్మసష్ట జొతున్నాడు, 
అప్పుడు నామాన్యమైన--- 
పేలపు కొండలూ 
తెల్లని మబ్బులూ 
అందమై పూలూ 
చితకళలోని రమ్యమెన రంగుల కోభలుగా 
శిల్పకళ లోని సుందర రూపాలుగా జొతాయి. 
యని కోయిల కూతలూ 
నుగుల ఘీంకారాలూ 
న్నని సెలవఏటి గలగలలూ 
సంగిత కళలోని రాగాలాపనలుగా 
సాహిత్య కళలోని మధుర మైన 
పదాల పాదాలుగా భాసిస్తాయి, 


/ 


డై 


శి Er 


[| 


లై 


ఆందంగా ఎగిరేపిటిలూ 
భంగ ఛంగున దూకే లేడి పిల్ల లూ 
వయ్యారంగా పవహించే సెలఏరూ 
సుందర మైన నృత్యవిన్యాసాలలోని 
వికుప్రల అలరింపులుగా రూపొందుతాయి. 
చెంపలకు మె తగా తగిలేపూలూ 
చక బ్రాలిగింతలు పెనై మలయమారుతం 
చల్లని సెలఏజి నీరూ 
పసిపిల్లల ముద్దుల సౌకమార్యంలోని 
అద్వితీయమైన ఆనందాన్నీ, 
(పేయసీ [పియుల 
మృదు మధుర మధుతావుల వియినీ అందిస్తాయి. 
కళారాజ్యంలో __ రస సామాజ్యంలో 
ఈ (పకృ్ళతిలోవి కళా| ప్రకృతిలో. 


బాల తత్వంలో = ఆదిను కళాతత్వం 


మానవుని గురించి మానవుడూ 
ఆదిమ మానవుని గురించి మానవుడూ 


మానవుని గురించి మానవుడూ 

ఆదిమ మనస్సును గురించి మానవుడూ 

జిజ్ఞాసను గురించి జ్ఞాని 

ఆదిమ జ్ఞానాన్ని గరించి జిజ్ఞాసువూ 

పౌందర్యాన్ని గరించి సోందర్యోపాసీ 

ఆదిమ సౌందర్యాన్ని గురించి రసహృదాయుడూ 
ఎంతో కాలంగా అన్వేషిస్తూ ఉన్నారు. 





అటా! 
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అలా అన్వేషించటానికి ఎన్నో తరాల తరంగాల్లోకీ, భూగర్భ. 
కాలగర్భాల్లోకీ; ఇంకొ ఎక్కడెక్కడికో మానవుడు పరుగెత్తుతూ ఉన్నాడు 
అలా పరుగెత్తి పరుగెత్తి వేటినో అన్వేషించి వెలికి తీస్తున్నాడు. 


నిజానికి మానవుడు తనగతాన్నీ, తన (పస్తుకాన్నీ. తన పురో 
గమనాన్నీ; తనలోనే తన కడుపులోనే ఎంతో _పేమతో పెంచుకొంటూ, 
అనుక్షణం ఆనందంతో [పసవిస్తూ ఉన్నాడు. 


అతను తన అన్వెషణతో, ఏ అంశం యొక్క ఆదిమత్యం ఆకల 
వచ్చినా; అది తన ఎదురుగా, తన కళ్ళముందే ఉన్నప్పటికీ దానిని చూడి 
లేక పోతున్నాడు. కాకపోతే, దానిని తనదిగా తన చేతులలోకి తీసుకొని 
ముద్దాడుతుంటాడే తప్ప, దానినుండి మానవగతాన్నీ, మానవజాతి ఆడది 
మత్యాన్నీ [గహించరేక పోతున్నాడు, 


ఈ స్పృహతో కనుక పసిపాపల్లోని తసితనపు తత్వాన్ని (గహేీం 
చటం (పారంధిస్తే-- 

తనను కన్న మాతృమూ ర్రియెన ఆ ఆదిమత్వం, తాను కన్న 
దానిలోనే స౦పూర్ణ౦ గా నిండి ఉన్నదని [గహింపుకు వస్తుంది. 
అది తనముందే ఎన్నో పరిణామాలను పొందుతూ తన స్థాయికి ఎదు 
గుతూ ఉంటుంది. ఆ ఆదిమత తననూ తనదశనూ దాటి, ఆధునికత 
వెపుకు తనముందె సాగిపోతూ ఉంటుంది కూడా. 


మన ఇంట వెలసి, మనను. ఆనంద సము[దంలో ముంచి, మన 
లోని ముద్దు మురిపాలను తర్భె; మ న (పేమమూ ర రి మన వప హృదయ 
మూర్తీ ఐన మన ముద్దులపాప చేసే చేష్టలనూ, ఆ చేష్టలలోని జ్ఞానాన్నీ 
పరిశీలనగా చూశే చః అందులో మానవ “అనువంశిక మైన ఆదిమ మానవ 
తతా వన్ని చూడగలము. కాకపోతే మన మమతానురాగాల బంధంతో 
ఆ_గహింపును కోల్పోయి, ఆ పాపను మన చేతులలోకి తీసుకొని ఎత్తు 
కొని ఎంతో తన్మయతతో మన హృదయానికి హత్తుకొంటూ ఉతటాకు. 
ఆ హత్తుకోవటంలోనే మన యొక్కా మన మానవజాతి యొక్కా అడి 
మత్వంలోని [పేమ నిండి ఉన్నది... 
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ఎంత వై చ్మితిగలది ఈ (ప్రకృతిలోని (పవృతి ఈ మానవ 
(పవృ తిలోని పకృతి. 

మానవుడు ఎంతగా ఎదిగినా, ప్రత ఆధునికతలో సాగిపో 
ఉన్నా; ఆ హూనవునే ఆవరించుకొన్సి అతనిని తన చేతులతో వ. 
కొనే ఉన్నది మానవజాతి యొక్క ఈ ఆదిమతత్వం అతని చిన్నారి 
రూపంలో. 

ఖః * % 
మానవజాతిలో పెరిగినా, పెరుగుతూ ఉన్నా [పతి అంళాన్నీ 
దాని పరిణామ [కమా న్నీ, దానీ భూమికలనూ మన పి ధుల 'పెసగుదల 
యొక్క. గతిరేఖ నుండీ విసిపంపజేసే స స్వరాలాపన నుండీ, ఫ్‌ క్షణాన్న 
యినా చూడగలమూ వినగలమూ, 

ఆదిమమానవుని ఆలోచనారీతులూ, ఆ ఆలోచనా చేష్టలూ అన్నీ 
మన పిలు చేసే ఆలోచనా స్థాయిలోనూ ఆ చేష్టల సాయిలోనూ 
ఉంటాయి. 

చుట్టూ ఉన్న (పకృతినీ పరిసరాలనూ వింతగా చూడటంతో, 
ఆదిపుమానవుని స్థితిగతులూ అనుభూతులూ ఎలా ఉంటాయో, అలాంటి 
చూపునీ ఆ చూపులోని భావాన్నీ మన ఇంట వికసించి విచ్చుకొంటున్న 
మన పి పిలల చూపులో ఉన్నది. 

(పకృతిలో ఉన్న ఎన్నిటి మీదనో ఆదిమ మానవునికి అనురాగం 
ఉన్నా, తన జాతియందు మూ్యతమే తనకు ఓ విధమైన _పేమా ఏక 
భావనా అన్నది ఉన్నది అది ఎలా ఉన్నదో, అలాంట్‌ భావలక్షణాన్నే 
మన పి లలు పి నిలవ _పేమించటంలో ఉన్నది. సాధారణంగా (ప్రయా 
ణాలలో అమ్మ చంకలో ఉండి అమ్మ చేతిని పట్టుకొని వు ఎవరో 
బుబ్జైని చూచి, 'అమ్మచంకలోని బుజ్జి నవ్వటం మాట్లాడటం, * అమ్మా పాప 
అదుగో” అని తల్లి తో చెప్పటం, ఐ హరు ఒకరి నొకరు ఆత్మీయంగా చూసు 
కోవటం జరుగుతూ ఉంటుంది, ఇది ఆదిమమానవుడు తన జాతిని. 
_సిమించటం లాంటిది, 


2] 
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పిప్లలు కుక్కుపి లనూ, పిల్లి పిలలనూ దగ్గరకు తీసుకొని ఆడు 


Ug) నా జో 0 
కోవటం మామూలుగా మనం చూస్తూ ఉంటాం. అది తన వయస్సుకు 
సమానమైన పసితనాన్ని పి ఇలు _పెమించటం జొతుంది. 

చం a) 


ఆదిమమానవునికి ఎన్ని ఆలోచనా సంచయాలూ, ఎన్నో సం 
శయ ఆకోచనలూ ఉన్నాయో; అలాంటి సంశయాలూ సంశయ ఆలో 
నలూ పుంభాను పుంభాలుగా మన పసిబాలలో ఉన్నాయి. సమాధానాలు 
దొరకని ఎన్నో ఆలోచనాంళాలు ఆదిమమానవునిలో ఉన్నట్లుగానే, మన 
ఇంట్లోని మన పి లలకూ ఉన్నాయి. వాటి లక్షణ ఫలితమే ఎన్నో 
[పశ్నాలను మన పిలైలు మనకు వేయటం జరు శతూ ఊంటుంది. ఆదిమ్‌ 
మానవుడు ఎప్పుడూ వో ఓపనిని చెస్తూ ఉండేవాడు. అలాంటి పనులే 
మన ఇందో మన పి లలు ఎప్పుడూ చేస్తూ ఉంటారు. వాటిని మనము 
*ఏవిజిరా" = చిలిపి పనులు” అని అంటుంటాం, ఆ చిలిపి పనులలో 
వదో [కౌ తది చేయాలి అనే ఓ ఆలోచనా లక్షణం ఇమిడి ఉన్నది. అడి 
ఆదిమమానవుని ఆలోచనా లక్షణం లాంటిది, అది మన పి ల్రలలో 
ఉన్న ఆడిమత్యపు ఓ సహవాత లక్షణం. 


నేడు మనం మాట్లాడుకునే ఇంత పరిపూర్ణమైన ఈ భాష; ఆదిమ 
మానవుని డకోనుండి ఎలా పరిణతి పొందుతూ ఈ దళక చేరుకున్న దో; 
జ దక లన్ని జిసీ మన పసిపాప ఆ. ..ఊ.... అన్న థ్వని పెరుగుదల 
నుండీ, మనం మాహ్హడుకునే ఈ దళశవరకూ ఓ నాలుగు సంవత్సరాల 
కాల) పమాణంలో చూడగలం* ఇందుకు కారణం పెద్దలం అంటూ ఒకరం 
ఆ పసిజీవి దగ్గర ఉండి భాషను నేర్పుతున్నాము కాబట్టి, ఆజ, డక 
ఆ..-అన్న శబ్లాలనుండి “ఆడుకోటానికి వెళ్ళిరానా అమ్మా” అనే భాష 
య్‌ 
వరకూ నాలుగ సంవత్సరాల కాలంలో వచ్చింది. ఆం, దీరి ree 
అని ధ్యనించే ఆదిమమానవృడు లిపిలేని భాషల సాయికి రావటానికి 
> థి 
ఎన్నో వేల గొంవత్సరాలు పటింది. 


ఆలానే లిపి పరిణామాని గూడా, అక్షరాభ్యాసం చేసి గుం డంగా 
[వాయగలిగే దస్తూరి ఫ్రాయికి వచ్చేంతవరకుగల (వాత పరిణామంలోని 
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దశలు అన్నీ లిపిపరిణామ దళలలానే ఉంటాయి. మానవుని భాషాలిపి 
పరిణామం ఎన్నో వేల సంవత్సరాల కాలాన్ని తీసుకున్నది. అప్పుడు 
ఆ లిపి దానంతట అడి పరిణామం పొందుతూ వచ్చింది. మన పి అలక, 
లిపి పరిణామం అంతా మూగగా ఒంటపట్టిన మనం దగ్గరుండి నేర్చు 
తున్నాం కాబర్టి ఇచ్చట పరిణామ కొలబూనం ఓ చిన్న స్కేలులో 
ఉన్నది. అక్కడ సుదీర్ణమైన యథాతథ. స్కేలులో ఉన్నది. 


నిర్మాణ కార్య(క్రమాలలోనూ ఆదిమనూ నవుడు ఎన్నో పరిణా 
మాలు పొందుతూ ఎన్నో జయాపజయాలను పొంది, ఈనాడు ఈదశకు 
వచ్చాడు.ఐవా ఇంకా ముందుకు పోవాలని జయాపజయాలను పొందుతూనే 
ఉన్నాడు ఈనాటికి, 


ఈ నిర్మాణ కార్యక్రమాలలో, నూతనమైన వాటిని నిర్మించాలనే 
ఆ ఆదిమమానవుని లక్షణాలు అన్నీ; మన పిల్లల ఆటలనిండా ఊ 
నాటికి నిండి ఉన్నాయి. పిచ్చికగూళ్ళు కట్టటం (గుహల మాదిరిగా) 
ఏవో అందులో ఉంచాలి ఉండాలి అని అనుకోవటం, వర్షాకాలంలో పారే 
సీళ్ళకు కట్టలుకట్టి కాలువలు తీయటం, అందులోనుంచి నీళ్ళుపోతూ ఉంటే; 
డు పెద్ద ప్రాజెక్ట్‌ పూ ర్‌ఐన తడువాత పంటకాలువలకు [పొరంభోత్సవం 
చేసినప్పుడు ఈనాటి. మానవుడు పొందినంత అనందాన్ని పొందటం, 
అలాంటి ఆనందాన్నే బాలలు తమ ఆటల్లో పొందటం చూస్తూంటాం. ఆది 
బాలలలోగల ఆదిమతలోని ఓ [పాధమిక నిర్మాణ లక్షణం, 


పగిలిపోయిన పెంకులతో, ఒకటి అడ్డంగా మరొకటి నిలువుగా 
పెట్టి మరొకటి అడ్డంగా పరచి ఇల్లులా మేడల్లా కట్టడంలో అనుకరణ 
ఉన్నా, అందులో మానవునిలోని ఆదిమ నిర్మాణతే “ఉన్నది. 


మనం మన చిన్నప్పుడే చేసిన ఇలాంటి పసితనపు పనులన్ని టినీ 
ఈనాడు గుర్తుచేసుకొని నవ్యుకొంటుంటాం, ఎంతో ఆనందపడుతుంటాం. 
అలానే అక? గా డెక్కడో ఆదిమ మానవుడు ఉపయోగించిన కుండ పెంకును 
ఎంతో da లక్షల ఖరీదుచే సే [పదర్శనశాలలో పెట్టి ఎంతో ఆనం 
దంగా మురిసిపోతూ ఉంటాడు ఈనాటి ఆధునికమానవుడు. 


చిన్న నాటి మనజ్ఞాపకాలు మనలోని ఆదిమతకు చిహ్నం. మన 
పసివారు మానవజాతి ఆదిమత్వానికి చిహ్నాం. ఆడిమమానవుని నిర్మాణ 
ఖ్రావా ల స్థాయీ పరిణామాలు అన్ని, ఈనాటి మన పసిపి అల (పకృతిలో 
ఎవరూ ఎతుకుపోకుండా అను ని నిత్యమూ అనుక్షణమూ భ| దపరచబడుతూ 


ఉన్నాయి |వాక్ళతికంగా. జీవులు తమ జీవతత్వాన్ని వీజంలో దాచు 
కొన్నట్లు, మానవుని నియొక్క్ల ఆదిమతత్యాన్ని మానవజాతి తన చిన్నారు 
లలో దాచుకొన్న డి 


అవయవాలూ వయసూ పరివూర్హంగా ఎదగని పిల్లలలో, లైంగి 

కేచ్చలై ల ంగికము అంటే ఏమిటో తెలీని "ఆదిమమానవునిలోనీ లె లై ంగికేచ్ళ 

లాంటిదే గపమై మన బాలలో ఉన్నది. అది అప్పుడప్పుడు అపరి 
పక్యంగా పలుకుతూ ఉంటుంది, 


అద్దంలో (పతిబింబించినట్లు, ఆదిమమానవుని లక్షణాలన్నీ 
అద్దంలాంటి చెక్కిళ్లూ పాలబుగ్గలూగల మనపిల్లలలో (ప్రతిఫలిస్తూం 
ss ఆదిమమానవుని ప్రకృతిలోని (పవృ క్తి తి కిరణం మన బాలల 
యుక్క_ [పకృతి [పవృతి కిరణాలలో ఉన న్నది. ఆదిమమానవుని. 
కంటిలో ఆదిమతత్యం, మన కంటిపాపలై న మన పాపల కంటి 
పాపలలో అనంతంగా వగు ఉన్నది. వెలుగు ఈ విశ్వం: 
ఉన్నంతవరకూ, ఈ విశ్వంలోని జీవరాసి క వరకూ ఆరిపోదు.. 
మన పిల్ల లు మనను 
“ఆది అలాగుంది or 
“అద్రి ఏీమౌతుంనమ్మా.” 
“ఇది ఎలా తయారు చేస్తారు నాన్నగారండి. క్ష 
“ఎందుకు చేస్తారు.” 


అని అడిగే (పతి (పళ్న వెనకా 
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నేటి మానవుని విజ్ఞానాన్ని ముందుకు తీసుకుపోయే ఆలోచనా 
దోరణీ, ఆ నాటి ఆదిమమానవుడు ముందడుగు వేయటానికి గల జాన 
వెజ్జానికతల అన్వేషణా ధోరణులు అన్నీ, (పశ్నలువేగే సె మన పిల్లలలో 
స్పష్టమె (పకాశవంతంగా _పకాశిస్తూ ఉన్నాయి, మనం వాటిని పట్టించు 
కున్నా పసించుకోక పోయినా, మనం విన్నా వినకపోయినా, అవి కున 
లను పలకరిస్తూనే ఉఊంటాయి అనునిత్యం. 
% ణః * 
సివాళ్లు బొజ్జినిండా ' భోంచేసి ఆట పాటల్లోకి పోవునప్పుడు 
వాళ్ళల్లో త్రం. అవర, ఆ 'ఆనందంలోనుంబీ' వచ్చే ఆటలూ 
పొటలూ మాటలూ ఎంతో కమనీయంగా ఉంటాయి. స 
ఆకాశంలోని నా చూస్తూ, పూల చెట్లకు ఉన్న రంగు పూలను 
చూస్తూ, వారు చెప్పేమాటలూ పలిక్రేపలుకులూ, ఆదిమమానవునిలో 
ఎదిగి ఎదగని సుందరమైన భావ వ్య క్రికరణా, అందులోని సొగసూ 
ఆ మాటలలో ఉన్నదనిపిస్తుంది కొంత కల్పనతో, ఎంతో అనుభూతితో 
ఆదిమమానవుడు చెపే బ్బ కవిత్యల క్షణంలాంటి లక్షణం అందులో 
బీజ పాయంగా ఉన్నది. 


పిట్టలను చూసూ, వాటి కూతలను వింటూ, ' వాటి కూతలను 
కూస్తూ ఆ కూతలలోని అందంలో అనుభూతిని పొందుతూ ఉంటారు 
పిల్లలు. వాళ్ళు తమ ఆనందాన్ని పట్టలేక వారు ఆడే ఆటిల్లోని గంతులూః 
పాడేపాటల్లో తీఛి దీర్గాలూ అలాపనల్నా అందులోని మాధుర్యం మాన 
వుని [పాథమిక దశలోని సంగిత లక్షణంలా ఉంటుంది. ఎందుకంటే 
ఉఊఉభయులకూ ఆ కళ ఏజ్మ|పాయంగా వ్య క్ష కమైందెే స్ట అందులోని 
(ప్రావీణ్యం మాధుర్యం తెలిసికాదు. 


బాలలు ఆటల్లో చూపించే వయ్యారాలూ, అనుకరణలూ, ఆటల్లో 
కోపతాపాలూ అప్పుడు వారు వ్యక్త కంచేసే చూపూ, చేతులతో 
చెప్పే భావాల మటలూ అన్నీ అభినయాన్నీ నృత్యలక్షణాలనూ ప్రౌఢ 
మికంగా చెపుతున్నాయి. ఆదిము మానవునిలోనూ ఈ రెండు అంశాలూ 
(పాధమికంగా ఇమడి ఉన్నాయి. 
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ఎక్కడో ఆదిమ మానవుడు మువైెవేల సంవత్సరాల [కితమో 
లేక అంతకితమో కొండగుహలో వేసిన బొమ్మ, చెక్కిన శిల్పమో, 
ఈనాడు మనబాలుడు తన పలకమీడో గోడమీదో గిచిన బొమ్మలో, 
ఆ ఆదిమమానవుడు గిసినగితలోని లక్షణం ప వర్షాకాలంలో పిల్లలు 
మట్టితో బొమ్మలుచేసే బొమ్మలను పరిశీలిస్తే అవి" ఆదిమమానవుడు 
చేసిన కిల్పస్టాయిలోనే ఊంటాయి. 


బొమ్మలు వేయటంలో అధిరుచిఉన్న రీ పిల్లవాడిని చిత 
లేఖనంలో శిక్షణఇస్తూ పోతూఉంటే, ఆతని చేతినుండి జాలు 
వారిన బొమ్మలు వివిధ దశలను దాటుకొంటూ ఎలా అంబచెలవారిగా 
[ప్రయాణిస్తూ పోతూఊంటాయో, అలాంటి అంశాల అంచెలనే మానవ 
జాతిలో ఆ నాటి నుండి ఈనాటివరకు సాగివచ్చిన చితకళలో చూడ 


గలము, 


శిల్పకళ లోనూ అలానే మానవుని [పారంభ దశను ఈనాడు 
శిల్పం నేర్బుకనేదశలో చూడగలం. మానవునిలోని శిల్పకళా పనితనం 
లోని పనితనంలోని పరిణత, శిల్పకళ నేర్చుకునే దశళలన్నిటిలోనూ ఆ చేతి 
పనితనపు పరిణతిని చూడగలం. 


అందుక నె= 
పిల్లల పలుకుల సరిణతిలో భాషా పరిణామం ఉన్నది. 


పిల్లలు పలికే పదాల దిర్హాలాపనలో, ఆదిమనంగితమూ అందు 
లోని బీజ జ్యహాయపు లక్షణమూ ఉన్నది. 


వారు చేతులతో కళ్ళతో చెప్పేమాటల్లో ఆదిమఅభినయ వ్య క్రి 
కరణా వయ్యారమూ ఉన్నది. 


బాలలు చేసే సె బొమ్మల్లో న్‌సే గీతల్లో పురాతనపు మనిషిలోని 
_సనెపుణ్యపు పనితనం ఉన్న ది. 


వారి ఆటల్లో పాటల్లో పొందే ఆనందంలో ఆదిమమానవుడు 
పొందిన రసొనందపు అనుభూరీ దాని స్థాయి ఉన్నది. 


కా 


జీ 
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పిల్లల పళ్నలలో ఆదిమమానవుని ఆలోచనా అందులోని జిజ్లాసా' 
ఉన్నది. 


వారి ఆటల్లోని కట్టడాలలో ఆదిమనిర్మాణపు కుళలత ఉన్నది. 


బాలలు ఒకరినొకరు ఇషపడటంలో ఆదిమమానవుడు తనజాతిని 
_పేమించటం ఉన్నది. వారి 'కోపాల్లో ఆదిమమానవ సమాజ సహజ 
లక్షణం ఉన్నది. | 

బాలలు ఆకాశంలోని మబ్బులనూ పువ్వులను పక్షుల కూతలనూ 
[ పేమించటంలో ఆదిను సౌందర్యతత్వం ఉన్నది. ఆ ఆనందపు అను 
భూతిలో ఆదిమకళాతత్వం ఉన్నది. అఆదిమరసతత్వం ఉన్నది. 


పసివారి అభ్యాసంలోని రేఖల పరిణామం, మూర్తుల పరిణామం, 
భాషాపరిణామం, ఆలాపనలోని పరిణామం ఆదిమమానవునిలోని కళా 
పరిణామ అంళాలన్నిటినీ భాలవరకు ఈ బాలల బాలతత్వం కలిగి 
ఉన్నది, 

ఆదిను మానవ్చనిలో సౌందర్యాతత్వం, రసానుభూతీ. రస సృజనా 
అన్నవి, ఈ నాటి మానవుడు కనే దాల[పకృతిలో ఉన్నవి. 

అందుకనే మానవునిలోని కళాపరిణామాన్ని ఎక్కడో వెదికి పట్టు 
కొని చూడనక్కరలేదు. ఎక్కడికో ప౭గెత్తుకు పోనక్కరలేదు. అది అంతా 
మనం | పతికణం కంటున్న మన బాల [పకృతిలోనే ఉన్నది. 

ఆనాడు మానవునిలో పుష్చించిన కళా, పకృతి; ఈనాడు పుష్చి 
స్తున్న నున బాల! పకృతిలోని రెబ్బల అంచులు, అంచెలుగా వికసించ 
టంలో ఉన్నది. 

[పథమ కళాతత్యం ఆనాడూ ఈనాడూ ఏకభావాన్నే పొంది ఓక 
దానిలో మరొకదానిని పొదుగుకొని ఉన్నది. 

ఒకటి ఒకనాటి మానవవాతికి బాలదశ అయితే; మరొకటి ఈనాటి 
మన బాలక ఆదిమదళ బౌతూడఉింది. 


ఆదిమ రసతత్వదృష్టిత చూచినప్పుడు, 


(పకృతి జీవిలో _ రస పకృతి 


ననన 


కళాజగత్తు అంతా రమణీయావృత మైంది. 


ఈ కళాజగత్తులో రమణీయంకాని కళ సాధారణంగా ఉండదు. 
[పతికళా సృష్టిలోనూ | ఏదో ఓ సృజన అంటూ ఒకటి ఉంటుంది. అందునా 
లలితకళాసృష్టిలో ఐతే, ఆ సృజనతో బాటు ఏదో ఓరసమో లేక ఓ 
రసాంశమో కనిష్టంగా ఉంటుంది. ఆరస సృజన పొడిగా ఉండక ం౦డా 
రమణీయంగా ఊండి రసరమ్యంగా వ్య క్రమౌతూ ఉంటుంది. 


అలాంటి రసము ఎక్కడ నుండి ఉద్భవించింది; అని మన మనో 
లోచనాలతో పరిశీలించి చూసే, మనకు కొన్ని అంశాలు దర్శనమిస్తాయి. 
మరికొన్ని అంళాలు అవగతమవుతాయి, 


మానవుని నిజజీవితంలో సంఘటితమెన సంఘటనలనుండి ఈ 
+రసములు జన్మనెత్తుతూ ఉన్నాయి. 


జీవితములోని 


సుఖ సంతోషాలనుండి---ళ్ళంగార రసము 
కష్టాలనుండీ మరణమునుండి---దుఃఖ రసము 
జీవనపోరాటము నుండి-వీర రసము 


పధానంగా రూపొందినవి. 

ఇవి ల రసహృదయంగల సౌందర్య సృష్టితో మిశితమై 
కళారూవాల్ని పొ పొందాయి. 

రసము అన్న విషయాన్ని గురించి ఇంకొంచెం విపులంగా ఆలో 

చిసే; మానవ జీవిత సంఘటనల నుండి జన్మ నె త్రినట్లు కనిపించే ఈ రస 

చ. మానవుని వరకే పరిమితం కాకండా, (ప్రకృతిలోని జంతుజగత్తు 


ny 
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నకు కూడా వర్షించి వి సరించేవిగా ఊఉర్నాయి. అందుకుగల కారణం 
రసము అన్నది (పాకృతిక మైన ఓ బివలషణ:ఎట అవటమే కారణం. 


ఈ బీవలక్షణము వలన జంతువులలోనూ ర్మొదము అన్నది 
న్నది. శృంగారము అన్నదీ ఉన్నది. కరుణ అన్నది కూడా 
సూక్ష్మ రూపములో ఉన్నది. 

(పకృతిలోని పాణులను వాని చేష్టలను కొన్నిటిని పరిశీలించి 
నప్పుడు, మానవునిలో ఉన్న నిర్మాణ గుశలతలాంటి కుళలత పకి జాతి 
లోనూ, (కిమికీటకాలలో నూ ఉన్నట్లు తెలుసుంది. 


న 
కాను ఉండటానికి సప్రతిజీవీ ఈ _పకృతిలో ఓ ఉనికిని చూసు 
కొంటుంది. లేకపోతే ఓ ఉనికిని చేసుకొంటుంది. ఆదళలో పక్షి జాతి 
జ౦ంతుజాతి కన్నా కొంత ఎక్కువ నేర్చరి తనంతో తన నివాసొన్ని 
నీర్మించుకొంటుంది. ఆ నిర్మాణంలో ఘూనవునిలో ఉన్న హ స నైపుణ్యం 
లాంటి లక్షణం ఒకటి ఉన్నది. నిజానికి ఈత చెట్టుకు (వేలాడే, ఊండ 
టానికి అనువైనా అందమైనా గిజిగాని గూటిని పరిశీలిస్తే) మానవుడు 
తాను తన చేతితో ఆ గూటిని తయారు చేయాలంటే; ఎన్నో పరికరాలతో 
ఎంతో నేర్పుతో ఆ గూడిని అలటం నేవ్బకోవలసి ఉంటుందేమోనని 
పీస్తుంది. నిజానికి అలాంటి నిర్మాణాన్ని కళానై పుణ్య దృష్టితో చూచి. 
ఆలోచించినప్పుడు ఆ సృజనను ఓ లలితకళా సృష్టి అని అనకపోయినా, 
అది ఓ విశిష్టమైన కళాసృష్టి అని మాతం అనక తప్పదు. ఆ సృజనలో 
ఎంతో మేధ ఉన్నది. ఎంతో నిర్మాణ కుశలతా ఉన్నది. అలానే |కిమి 
కీటకాలు నిర్మించుకొనే గూళ్ళల్లోనూ అలాంటి నై పుణ్య లక్షణమే వ్యక్ష 
మౌతూ ఉంటుంది. - కనుక బీవులలోని ఈ నిర్మాణ వ్యాపారాలు అన్ని 
వాటి జీవన అ సత్యానికి ప్రాకృతిక మైన సహజాతములుగా కనిపించినా; 
వాటి వెనుక, వాటి 'అథోచేతనలో ఉన్న సృజన అన్న ఓ అంకము 
మా(తము వాటిలో స్వయంభువుగా ప్రకాశిస్తూ ఉన్నది. 
ఈ నిర్మాణ నై పుణితోబాటు ఈ జంతు పక్షి జాతులలో ఇంకేమి 
ఉన్నాయని ఆలోచిస్తే. . 
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వానిలో ఆలోచన ఉన్నది, 
అనుభూతి ఉన్నది. 
విద్యగా నేర్చే అక్ష్షణమూ ఉన్నది. 
నిర్మాణ దక్షతా ఉన్నది. 


సుఖ దుఃఖాలలోని అనుభవ అనుభూతులూ మోనంగో 
ఉనాా యు. 


ఈ జంతు పక్షి జాతులలో మౌనరూపంగా ఉన్నా అవి ఒకొసారి 
వ్య క్రమౌతుంటాయి కూడా. 


. అంతేకాకుండా, వాటి జీవనసరశిలోగల సుఖదుఃథాలూ, కోప 


తాపాలు ఎన్నోరంగులలో వాటి జీవనసరళి నుండి మనకు (పత్యక్న 


మౌతుంటాయి. వీటిలో నుంచే జంతు పక్షి జాతులలో శృంగార దుఃఖ 
రసాలు పుట్తూఉన్నాయి. 


కాకపోతే ఒకదశలో మానవుడు తనలోని రసావేదనలను స ష్షించి 
అందులో తనను తాను చూచుకొని ఆనందించగలిగి, అనుభూతిని పొంద 
గలిగే స్థితిలోకి వచ్చాడు. మిగిలిన జీవజాతుల్లో ఆ రసాత్మకమైన [క్రియ 
లేదు. అందుకుగల కారణం వాటియొక్క దిషా పరికరము. అందుకు 
అంత అనువుగా లేకపోవటమే కారణం. అంలేకాకుండా స్పృహతో 
కూడిన ఈ రకమైన ఇచ్చ, బలంగా లేకపోవటం మరోకారణం, వాటి 
మేధస్సు అందుకు తగినంత [ప్రమాణంలో పరిణామాన్ని పరిణతినీ 
పౌందకపోవటం ఇంకో కారణం. జంతు, పక్షిజాళులలోని మేధస్సూ వాటి 
ఇచ్చా, వాటి జీవన అ స్తిత్వాసికీ, అందలి రక్షణ పోరాటానికి ఆహార 
సంపాదనకూ అధికంగా తోడ్పడేదిగా ఉంటూ, చనుడాతి అభిన్నద్దా 
తోడ్పడేదిగా మా్యతమే ఉండటం మరో ముఖ్యమైన కారణం. 


ఐనా వీటిలో ఆలోచనా ఆనుభూతీ అన్న లక్షణాలు ఊన్నాయి 


అని మాతం నిష్పాకి కంగా పరిశీలన తష అంగీకరించక తప్ప 
దెమాననిపిస్తుంది. 


వ జి 1. 
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చ రిని నీడలో సేదతీర్చుకొంటూ ఉంటుంది. ఆ సేద తీర్చుకొనే సమ 
యంలో అది అర మోడ్డు కన్నులతో మాగన్ను దశలో ఉంటుంది. 


మానవుడు తన మెళుకువలో మౌనంగా ఉన్నా, అతను ఎప్పుడూ 
ఏదో ఒకటి ఎలా ఆలోచిస్తూ ఉంటాడో, అలానే (ప్రకృతిలోని పతి జం 
తువూ,పక్షీ కూడా అలానే వ్య క్తంకాని, బహిర్ముఖంకాని ఎన్నో అలోచన 
అను తనలోతాను ఆలోచిస్తూ ఉంటుంది. 


సేదతీర్చుకొనే సమయంలో ఆ [పాణి ఏవేవో అనుభూతులను 
పొందుతూ ఉన్నట్లు కనిపిస్తుంది. ఆ అధోచేతనలో, ఆ అనుభూతి వెనుక 
ఎన్ని అవ్యక్త ఆళోచనలు ఉన్నాయో తెలీదు. ఈ విషయాలను సేద 
తీర్చకొంటూఉన్న జీవి తన అరమోడ్సుకన్నుల ద్వారా మనకు 
చెబుతూ ఉంటుంది. 

(ప్రతి తల్లి జంతువూ లేక పక్షీ తన పిల్లను తన డొక్కలోనో, 
లేక తన రెక్కల చాటునో పొదుగుకొని ఉన్నప్పుడూ, అ పసి పళు 
బాలను మమతానురాగంతో నాకుతూ ఉన్న ప్పుడూ, లేక పి లతలకు 
తన తల ఆనించి పడుకున్న ప్పుడూ ఎంతో అనుభూతిమయ మైన చూపును 
బీవజంతువులు కలిగి ఉంటాయి. 

ఆ చూపులో ఏదో ఆనందం కొట్టవచ్చినట్లు వ్య క్షమౌతూ 
ఉంటుంది. 

శృంగార చేష్టలోని [పతి జంతువూ, పీ తమ కళ్ళల్లో నుంచి 
ఎంతో ఆనందానుభూతినీ, తృ పిసి [పసారం చేస్తూ ఉంటుంది 

కొన్ని జాతి జీవులు తన స్వజాతిలోని జీవి మరణించిన అమృత 
క శేబరాన్ని అదోలా చూస్తుంటాయి. కొన్ని పక్షులు దానిచుట్టూ చెరి 
అరుస్తుంటాయి (కాకులు). అడె తన సంతానమైతే ఆ జీవి నీళ్లూ మేతా 
కొంతకాలం ముట్టకుండా అరుస్తూ కూస్తూ ఏడుస్తూ ఉంటుంది కూడా. 

జీవన పోరాటంలో [సతి [పాకృతికమైన జీవీ తన ఉఊనికికోసం 
తన [పాణాలకు తెగించి ఎంతో రౌ|దాన్ని [పదర్శిస్తుంది. అది ఎంతో 
వీరరసజీఏి అవుతుంది ఆ సమయంలో. 
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సాధారణంగా వేటా డేజంతువు తాను కన్న పసికూన ఈ పకృతిలో 
[బతకటానికి ఆట రూపంలో వేటను నేర్పుతుంది. శ|తువుల బారినుండి 
తనను తాను రక్షించుకొనె నేర్పుమ నెర్పుతుంది. ఆవోరం సంపాదించు 
కొవకి ౦ తినటం నేర్పుతుంది. పరిగెత్తటం ఎగరటం దాక్కవటం నేర్చు 
తుంది, [పాణ రక్షణలో ఎదుర్కోవటం నేర్పుతుంది. ఇలా జంతుపక్షి 
, జాతులలో తల్దులు పిల్లలకు ఎన్నిటినో నేర్పుతుంటాయి. అవి అలా 
నేర్పాలి అ అది gs విశ్యజసీన జీవన సూతం. 


ఈ నేర్పటం అన్న విషయాన్ని కాస్తలోతుగా పరికీలించిచూస్తై; 
అందులో అనుకరించటమూ, అనుసరించటమూ భావాలను ఉ తగా 
ఉత్పత్తి చేయటము అన్న అంకాలు ఉన్నా యనిపిసుంది. 


పటనూ, ఆత్మరక్ష లనూ అ పిల్లకు నెప్పతున్న ప్పుడు; పిల్త 
జంతువు శ తుజంతువువలె, తల్లి అసలు pre అనుకొని, శతువు 
మీదకు వచ్చినప్పుడు ఎలా పరిగెత్తాలి, ఎక్కడపట్టుకొని శ|తువును 
చంవాలి అని తన పిల్లమీద (పయోగంచేసి తల్లీ చూపిస్తుంది. ఆ తరు 
వాత తల్లి జంతువు శ తృజంతువుగాను, పిల్ల అసలు జంతువుగాను అను 
కొని శత్సవును ఎలా వెటాడాలిసిందీ తాను ఎలా దొరకకుండా తప్పిం 
చుకు తిరిగేదీ, శ తువులా ఎలా దాక్కు నెదీ చూపిస్తూ, చివరికి తాను 
దొరికిపోతుంది. ఆవతలి జంతువుగా తాను ఏమిచేే సీది చూపిస్తూ ఉంటుంది 
దానితోనే ఆత్మరక్షణా వేటా అన్నవి రండూ ఉన్నాయి. 


ఈ (ప్రయత్నం అంతా వాటి అధోచేతనలో అభినయమే 
కొతుంది. ఈ అభినయ [ప్రయత్నంలో అధినయంగా అనుకున్న వాటి 
మానసిక పరిస్థితులు ఒకౌసారి యదార్ధంలోకి వెళ్ళిపోయి, అంటే నటుడు 
పాాతలో తాదాత్మ్యత పొందినంత స్థాయిలో తాదాత్మ్యత నుపొంది, అట 
లాంటి వేటలో ఈ రెండు జతవలా తాదాత్మ్యం పొంది నిజంగానే 
పోట్లాడుకోవటం జరుగుతుంది. ఆ తరువాత కాసేపటికి తేరుకొని ఇప్పుడు 
ఆడే ఆట్క వట ఆట అనీ, తాను అవతలిదానికి తల్రిననో, లేక తాను 
అవతలిదానికి పిల్లననో స్పృహలోకి రావటం; తిరిగి తమ స్వభావ 
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సాధారణంగా వేటా డేజంతువు తాను కన్న పసికూన ఈ పకృతిలో 
[బతకటానికి ఆట రూపంలో వేటను నేర్పుతుంది. శ|తువుల బారినుండి 
తనను తాను రక్షించుకొనె నేర్పుమ నెర్పుతుంది. ఆవోరం సంపాదించు 
కొవకి ౦ తినటం నేర్పుతుంది. పరిగెత్తటం ఎగరటం దాక్కవటం నేర్చు 
తుంది, [పాణ రక్షణలో ఎదుర్కోవటం నేర్పుతుంది. ఇలా జంతుపక్షి 
, జాతులలో తల్దులు పిల్లలకు ఎన్నిటినో నేర్పుతుంటాయి. అవి అలా 
నేర్పాలి అ అది gs విశ్యజసీన జీవన సూతం. 


ఈ నేర్పటం అన్న విషయాన్ని కాస్తలోతుగా పరికీలించిచూస్తై; 
అందులో అనుకరించటమూ, అనుసరించటమూ భావాలను ఉ తగా 
ఉత్పత్తి చేయటము అన్న అంకాలు ఉన్నా యనిపిసుంది. 


పటనూ, ఆత్మరక్ష లనూ అ పిల్లకు నెప్పతున్న ప్పుడు; పిల్త 
జంతువు శ తుజంతువువలె, తల్లి అసలు pre అనుకొని, శతువు 
మీదకు వచ్చినప్పుడు ఎలా పరిగెత్తాలి, ఎక్కడపట్టుకొని శ|తువును 
చంవాలి అని తన పిల్లమీద (పయోగంచేసి తల్లీ చూపిస్తుంది. ఆ తరు 
వాత తల్లి జంతువు శ తృజంతువుగాను, పిల్ల అసలు జంతువుగాను అను 
కొని శత్సవును ఎలా వెటాడాలిసిందీ తాను ఎలా దొరకకుండా తప్పిం 
చుకు తిరిగేదీ, శ తువులా ఎలా దాక్కు నెదీ చూపిస్తూ, చివరికి తాను 
దొరికిపోతుంది. ఆవతలి జంతువుగా తాను ఏమిచేే సీది చూపిస్తూ ఉంటుంది 
దానితోనే ఆత్మరక్షణా వేటా అన్నవి రండూ ఉన్నాయి. 


ఈ (ప్రయత్నం అంతా వాటి అధోచేతనలో అభినయమే 
కొతుంది. ఈ అభినయ [ప్రయత్నంలో అధినయంగా అనుకున్న వాటి 
మానసిక పరిస్థితులు ఒకౌసారి యదార్ధంలోకి వెళ్ళిపోయి, అంటే నటుడు 
పాాతలో తాదాత్మ్యత పొందినంత స్థాయిలో తాదాత్మ్యత నుపొంది, అట 
లాంటి వేటలో ఈ రెండు జతవలా తాదాత్మ్యం పొంది నిజంగానే 
పోట్లాడుకోవటం జరుగుతుంది. ఆ తరువాత కాసేపటికి తేరుకొని ఇప్పుడు 
ఆడే ఆట్క వట ఆట అనీ, తాను అవతలిదానికి తల్రిననో, లేక తాను 
అవతలిదానికి పిల్లననో స్పృహలోకి రావటం; తిరిగి తమ స్వభావ 
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జంతుజాతులలో బీజ పాయంగా ఉన్నాయని పూర్తిగా రూఢికాక పోయినా, 
జంతుజాతులలో కొంతవరకు ఉన్నాయను కోవటంతో తప్పులేదు. 


పరిణామ అంతరాలలో మానవుడు ఎన్నో అంచలుగా ఎంతగానో 
ఎదిగాడుకాన అతని దశ ఉన్నత శిఖరాలను అందుకొన్నడి* జంతు పక్షీ 
జాతులు _ౌకృతికంగా (పకృతిలోనే ఉన్నాయి కానీ బీజ పాయ స్టితి 
లోనే అపి అక్కడే ఆ దశలోనే ఉన్నాయి, 

ఇన్ని లక్ష్షణాలుగల జంతుజాతిలో వ్యకే కీకరణకు అవకాశం ఇచ్చి 
వాటితో అభ్యసింపజే స్టే, అవీ సుందర సృష్టినీ చేయగలవేమోనని 
పిస్తుంది. 

అప్పుడు... 


చిలుకలక్కూ మైనా పిట్టలకూ పలుకులు నేర్పవచ్చు. ఎలాంటి 
కూూరమృగానికైనా శిక్షణఇచ్చి దానితో దాని శరీరానికీ, బుద్దికీ అనువైన 
చమత్కారమైన పనులను చేయించవచ్చు. వాద్యవాదనను నేర్చవచ్చు. 
కుంచెపట్టించవచ్చు. నృత్యం చేయించవచ్చు. 


జంతువులలో (పొక్క తికంగానూ న. ఈ రసభావ 
ప కమపద్దతిలో ర జ్ఞాన స్పృహల సై సాయికి తగి 
నట్లు శిక్షణఇ సే; భావసృష్టినీ సె సౌండర్య సృష్టినీ రనాత్మకంగా వాటితో 
చెయించవచ్చునేమో.. అప్పుడు మానవ సృష్టికన్నా రమ్యంగా అవి 
రససృష్టై చేయగలవేమోనని కూడా అనిపిస్తూ ఉంటుంది, 
అప్పుడు 
రస సృష్టిలో కూడా మానవునికి పోటీగా మరొ పాణి రాగలదు: 
ఇప్పటివరకూ మానవుడే రసకృతిని సృజించుకొని, నేని సృష్టించు 


కొన్నాను; నేనే ఆనందిస్తున్నాను, అని చెప్పుకొనే రసజగత్తులో మరో 
సృజనజీవి రావచ్చునేమోననిపిస్తుంది. 


ఈ బీజ పాయమైన జంతు గూటిలో నుంచీ 
బీజ పాయ మైన ఈ రస(ప్రకృతి (గుడ్డలో నుంచీ--- 


కల _ కళ 





“కల కళ్లి” 
ఇవి రెండూ నిజమైన అబద్దాలు, అబద్ధ మైన నిజాలు. 
కల అన్నది నిజంకాని అబద్ధం. 
కళ అన్నది అబద్ధంకాని నిజం. 


“కలికూ “కళికూ మధ్య విభేదము అన్నదీ ఉన్నది. మరో 
రకంగా చూస్తే, ఈ రెంటిమధ్యా విభేదము అన్నదీ లేదు. 


82 సమన్యయ స్యరాలు 


మనిషిలోని ఊహలకూ,ఆవేదనలకూ తీరని కోరికలకూ, ఆరులు 


చాచే ఆశయాలకూ ఆదర్శాలకూ, వాటంతట అవి (క మరహితంగావీర్చడే 
భావాల రూపకల్పనే కల, 


ఈ భావ రూపకల్పన మనిషియొక్క ముమ్టాయిష్టాల ననుసరించి 
కాకుండా అతని ఆధోబేతనలోని ీరుతెస్ను అనుంచీ, “అదిమలచి వర 
వడి పెట్టిన ఆనవాళ లోంచీ పరిగెత్తుకొంటూపొయే ఓ రూపుకట్టిన భావ 
సవంతి లాంటిది కల అన్నది. 


మనిషిలోని అభిరుచి అన్నది ఇంకొంచెం ముందుకుపోతే  జిజ్ఞా 
సగా మారుతుంది. అడికాడా ఈ కలయొక్క స్వథావంల కోనుంచే వే కలు 
కొంది అని అనిపిస్తుంది. ఓకోపొరి మనిషిలోని ఈ అధభిచుచులూ, ఆశ 
యాలూ, ఆదర్శలూ జ్ఞాన జిజ్ఞాసలూ కలలలో సిగిసాగి అతని అభిధలో 
జొరబడి త్మీవతరమై ఆతని" మెపకువలోకూడా ఊహ అనే కలల 
రూపాన్ని ధగిసుంటాయి. అప్పుడు అవి వా సవరూపాన్నో వాక్య 


రూపాన్నో ధరించ (ప్రయత్నిస్తాయి. అప్పుడు అవి కావ్యరూపాలుగానో 
కళాకృతుల రూపాలుగా నో పరిణమిస్తాయి. 


“కళ* అన్నది జ్మాగదావస్టలో మానవ మనోయోనిజమైన ఓ 
అంశ, 


కక్షల” అన్నది కునిషి న్మిదపాన్నుమీద పడుకోగానే అతని అధో 


- వేతనలోని వాకిళ్ళను తెరచుకొని, మరో భూమికలలోకి మానవుని. 
[పయాణింపజె సేది. 


కల ఆలా (పయాణింపజేస్తుంటే; కళ అన్నది అతని మెళకువ 
లోనే, అతని అధోచేతనలోనీ కళాభిరుచులను బయటకు లాగి అతనిచేత 
సుందర మైన ఆవేదనాగతమైన న సృష్టిని చేయించేడిగా ఉంటోంది ఇంకా 
అతనిని, అతని మెళుకువలోనే అతని అధోచేతనతో ఎన్నోసుందర మైన 
ఊహలనూ, సుందరసృష్టి ఊహలనూ కల్పిస్తూ, అతనిని రస్మసష్టగా 
మార్చి రసకృతులను చెసేలా తయారుచేస్తూ ఉంది. సుందర నిర్మాణ. 


కల = కళ లలి 


కళా[సష్టయెన ఆ అధోచేతన; మానపుడు రససృష్టి చేస్తూఉన్నప్పుడు, 

అతనిలోని మళుకువను కూడా అతనితో అధిగమింపజేసి తాదాత్మ్యత 
ఇళ 

అన్న మరోస్థితిలోకి స్వాప్నిక స్వభావలోకంలి క్రి అతన్ని తీనుకుపో తూ 

ఉంటుంది. 


% వః % 


నిజానికి మానవునిలో కలలుకనే ఈ స్యభావం, సౌందర్యసృష్టి 
పూర్యాపరాల విషయాలలోనే కాదు ఉన్నది; అతని వైజ్లానిక జగత్తు 
లోనూ, అందలి _పయోగ పరిధికి ముందుఉన్న భావసంచయాలలోనూ, 
ఓ రకమైన భావస్వాప్నికజగత్తులాంటిదె ఉన్నది. కాకపోతే అది వైజ్లా 
నిక స్వాప్నికత. 

మానవ సమాజిక కాసా9లలోని; ఆర్థిక, పారిశ్రామిక, సాంస్క్ర 
తిక, ధార్మిక, నైతిక పరిధులలోని ఆదర్శభావసంప శి తి అంత ముందుగా 
మానవుడు జాగదావస్థలో తనమేధతో, కనిన ఓ స్వాప్నిక జగత్తే. 


సమాజపర మైన మానవజీవనపరమైన ఎన్నో ఆదర్శాలతో 
ముడిపడిన ఆలోచనా ధోరణులన్నీ అవి పుట్టినప్పుడు స్వాప్నికస్వథావం 
కలిగినవే కానీ అన్యముకాదు. వాటి[కింద కొన్ని భూమికలు ఉంచవచ్చు. 
అవి కళాజగత్తులోని స్వాపష్నికతకి అడుగునఉన్న కొన్ని రమ్యరస 
భూమికలు ఉన్నట్లుగా ఉండ వచ్చు. 


ఆ ఆదర్శభావాలు సమాజంలో వినిమయ మై వాస్తవాలై నప్పుడు. 
ఆ స్వాప్నికత యదార్థ మౌతుంది. అంతవరకు ఆ ఆదర్శభావాలు కళా 
జగత్తులోని స్వప్నస్వభావాన్ని కలిగినవిగానే చెలామణి జొతుంటాయి. 


వై డానికజగత్తులో నూ ముందు భావం పుట్టుంది. అ తరువాత 
కొన్ని ఉపపత్తులను సంతరించుకొంటుంది. ఆ తరువాత [పయోగళాలలో 
[పయోగమౌతుంది. ఆ [ప్రయోగంలో అది విఫల మైతే ఆ వైజ్ఞానిక 
ఊవా కలగానే మిగిలిపోతుంది. ఆ వైజ్ఞానిక భావస్వప్నం సవల మైతే 
వాస్తవమౌతుంది. తిరిగి దీనినుండి మరో నూతనభావం పుట్లుంది. 


న 
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శా నేయ పరిశోధనాంశాలలో ముందుగాజరిగేది భావసారూప్య 
గప్నికత. ఆ స్వాప్నికభూమికకు, వైజ్ఞానిక జగత్తులో కళా జగత్తు 
లోలా ఎంకో వైశాల్యంఉన్నది,. 
ఇలా జ్ఞాన విజ్ఞాన జగత్తులలో అన్వేషణలలోనీ పరిశోధనలలోనీ 
ఊహ మేధ జనితమైన ఓ స్యాపి ప్నీకత ఐతే; లలితకళలలోని భావమూ 
రసమూ సౌందక్యమూ అన్నవి, హృదయజనిత మైన రమణీయ మైన 


ఒకటి మేధోసంబంధి ఐడేే మరొకటి న హృదయకోళ సంబంధి. 


శాస్త విజ్ఞానాలలో ఉన్న ఊహజనిత భావవ్యుత్పత్తి అన్నది 
(| క] కలిగి ఉన్నప్పుడు; ఆనంద(పదమూ స్పంద 
తృుకమా అనుభూకిమయమూ, లలితమూ ఐన కళాస్వభావంలో, 
త ఉండటంలో అనౌచిత్యం వీ మాతంలేదు అని వ. 
లెదు. కౌకపోతే జ్ఞాన విజ్ఞాన జగత్తులలోని సాకప్ని కత 

ప్రచూగమైంది అయితే, “ కళాజగర్తులోని స్వాప్ని కత, 
దర్మరస _పయోగా లతో, సుందరసాం కేతిక సౌందర్యంతో కూడింది 


న్య 
© 
G 
| fmt 
కక 
ఫైళ్ళ వ 
ab 


కాస్యప్టిలోని భావం రమ్యమైన ఓ కలలాంటిది ఆని అనటం 
లలితకళాడం వలో బొచిత్మ పదమేకానీ అవమాన న(పదమెంది కాదు. 
న ఈ హ్యాపి కతకు ఆధునిక : సాం్యపదాయ విభేదాలు అన్న వికూడా 
hays» 
| వెరితో వా సవభూమికలమీద నడిచే ఆర్థిక, పారి కామిక 
సాంస్కృతిక, ధార్మిక, నై తిక సామాజిక శాస్తాలేలలోని భావనా 
'త్తూ, “జ్ఞాన విజ్ఞానాలలోన్‌ భావనావాహినులే, స్వాప్నికస స్వభావంఅన్న 
wey గా డుగు . Si వచ్చి నప్పుడు; రసాత్మక మూ ర మణీయాత్మ 
biel హో జను కళాసం స్పష్ట న. ఉన్న భావము స్వాష్నికన్వభా 


క FEA ఆస్‌ నుకోవటంకో కించిత్‌ కూడా కించపడవలసిన 











అందుకనే రసతత్వం అంత మృదుమధురంగా ఉండి మానవ 
మనస్సుకు సదతీర్చేదిగా ఉన్నది. దానియొక్క ధ్యేయంకూడా 
మూడువంతులు అదే, 

న % st 

అందుక నే... 

కళాకారుని జా[గదావస్టలో మేలుకోబడిన అధోచేతనలోని ఈ 
రసస్యాప్నికత, కళాసృష్టిలో అతని దేహం ద్వారా చేతి ము మున్ని వెళ్ళ 
చిగురు కొసల. ద్వారా కళ్గాకృతిలో జొరబడి, అందులో కలకాలం 
నికి పమె కాళ్యతె స క్యా సి సీయె ఉంటుంది. ఆ కళాకృతి ఎంట 
దూరంలో ఉన్నా, మన Ho ఇం దియ దృష్టిసి 
దానిపై నిలిపినా నిలపకహోయినా అది తనలోని స స్పందననూ  తాదాత్మ్య 

లక్షణాన్ని ఆ స గ (పసరింపజేసి, తన రసళ్యాన లోనికి 

మానవుని తీసుకొనిపోయి, కళా[దష్టను చేసి రసతాదాత్మీయనిగా, రస 
స్వాప్నిక (దష్టగాచేస్తూ ఉంటుంది. అందుకనే స్వాప్నిక (దష్టకు కొల. 
కళ అన్నవి మధురానుభూతులుగా మిగిలిపోతాయి మానవ హృద 
యములో. 

అందుకనే *కల-కళి అన వాటికి అనాదిగా ఏ కళాసంస 
తులలోనూ భేదం కనిపించదు. కనుకనే | వాచీనకాలంలో కళాస్థానంలో 
శల అన్న పదం ఉంటూ వచ్చింది. కళ పకృతి. కల వికృతి. 


కాకపోతే, ఒకటి నవం. అ సిత్యాన్ని పొందితే మరొకటి 
జాగదావస్థలోని రసపూల సె జ్జ ముద అ స్తిత్వాన్ని పొందుతున్నది, 
పూనవుడిని మె తనిఒడిలో కూరో బెట్టుకుని చల్లగా బుజ్జగించే మాతృ 
అ సిత్యాస్ని కూడా పొందుతూ ఉన్నది. 
కళాసృష్టిలోని _- స్వాప్ని కతత్వం 
స్వాప్నిక జగత్తులోని స్‌ కళాహృదయం 
ఈ, రసజగత్తులో- 


రస సృ జన 


అము మము పలా 


కిలకిలా చిరువెన్నెల నవ్వులునవ్యే ఓ చిన్నారి పసిపాప, మాన 
వనికి పూసిన అత్యద్భుతమైన ర్స పువ్వు. 

జ ఓరువెన్నాల పువ్వఉన్న యదలోని స్పర్శా, ఆ స్పర్శలోని 
ఆనందానుభూతీ; పలుకులలో పలుకవలను పడనంత అద్వితీయ మైనది. 

తన కడుపుల నుంచి వచ్చిన పసితనానికేకాదు మానవుడు జన 


కడు, తన హృ దయ౦లో నుంచివచ్చి, తన హృదయ హస్తాలతో 
ములదిన దను ఎరూవాలైన కళాకృతులకు కూడా జనకుడు ఈ మానవుడు. 


రస సృజన ర 


ఈ రెంటిలో మొదటిదానిని మానవునిలోని (పకృతి సృష్టిస్తుంది. 
వ మానవ రసహృదయమూ, రసపరును వేదిగల మానవ 

ము! (పకృ తీ మానవుడూ ఇద్దరూ ఉన్నారు. రెండవ 
దానిలో మానవుడూ అతని హృదయములో ని సుందర (ప్రకృతీ ఉన్నది. 
మొదటిదానిలో (పకృతి [పధానమైతే, రెండవదానిలో మానవహృదయం 
[పధానమౌతుంది. 

(పకృతి చేసినా, మానవుడు చేసినా, “సృష్టి” అన్న దానిలో 
రెండు మాథ్యమాలు ఉన్నాయి. అవి పదార్థము = భానము అన్నవి. 
ఈ రెండు మూలకాలు లేకుండా సృష్టిలో వ్‌ ఒక్కటీ జన్మనె త్త తదు. 


కళా వం పదార్థం” అన్న వాటిలో భావం అన్నది చాలా అవ్య క్ర క 
మైనది. ఐనా అది సహజాతము అన్నదాని వెనుక దాక్కొని దోబూచు 
లాడుతూ ఉంటుంది. 


మానవుడు సృష్టించిన రసకృతులలో భావము పదార్థము అన్న వి 
వ్య క్షవె కమ అవి తమపనిలోని నై పుణ్యం ద్వారా ఇంకా “న్య క్ర కమౌతూ 
తంటాయః అవి కళాజగత్తులో రసాత్మకములై ఉంటాయి. అవి ఇలా 
రసాత్మకములూ సౌందర్యాత్మకములూ కాకపోతే, అవి మామూలు జీవన 
గమనంలోని [కియలవలె సాదాగానే చెలామణియె ఉండేవి. 

రసజగత్తులో రమ్యమైన పదా ర్ధాలూ, సుందర పదార్థాలూ . 
ఉన్నాయి. అవి పసందైన పదాలూ, తియ్యని స్వరాలూ, అందమైన 
రూపాలూ, రమ్యమైన క్‌ సాం పైన విన్యాసాలూ అన్న రూపాల్లో 
ఉన్నాయి. 

కనుక కళాజగతులో రసము అన్నది పదార్ధముల ఆనంద 

సకరూపము. పదార్గములో ఆనందమూ, ఆ ఆనందములో రసమూ 

గుపమె ఉన్నాయి. అలా ఉండబర్చే, రసములో అందమయిన ఆనంద 
పదార్ధాలు అంతర్లీనమై ఉన్నాయి. 

రసజగత్తులోని భావాలు రసభావాలు. అందుకే రసములోని 


కధ 


88 సమన్వయ స్వరాలు 


భావాలు సుందరస్వరూపాలు. ఈ రెండూ ఒకదానిలో ఒకటి సంయోగమై 
రసయోగములో కలిసి కరిగిపోవటంతో రసకృతి అన్నది జన్మనెత్తు 
తున్నది. ఈ ఉభయ సంయమనంతో తన హృదయాన్ని అనుసంధానం 
చేస్సే కర్ర కళా సష్ట జొతున్నాడు. 

కళలోని సౌందర్యపదార్థాలూ, రసభావాలూ అన్న రెంటి 
యొక్క. ఉనికివల్ల మా|తమే కళరూపొందటం లేదు. ఈ రెంటిమధ్యా 
“రమ్య రసాత్మకంగా చేయట” అన్న ఓ రసజేతన అన్నది ఉన్నది. 
అది ఉన్నప్పుడే అక్కడ కళాసృష్టి జరుగుతున్నది. ఆ “చేయుట 
అన్నది కూడా సౌందర్య పదార్థం రసభావం అన్న రెండింటితో కూడక 
పోతే ఆ “చేయబి అన్నది కూడా నిస్తేజమై నిస్సహాయంగానే ఉండి 
హోతుంది. 

అలానే కళాజగత్తులో కళాపదార్థాలుఉండి వాటిమధ్య “*చేయుట' 
అన్నది లేకపోయినా ఆ కళాపదార్థాలు నిర్జివులుగానే ఉండిపోతాయి. 


కనుక కళాసృష్టిలో సౌందర్య పదార్థాలూ, రసభావలూ అన్న వాటి 
కన్నా కకాసృష్టిలో “రమ్యంగా చేయుటి అన్న [పేరకం కాస్త [పాధా 
న్యత వహిస్తుందేమోననిపిస్తుంది. అందుకనే కళాజగత్తులో సృజన 
అన్నది రీ [(పత్యేకమైన వ్య క్రిత్వాన్ని పొందుతున్నది. 

ఆ “చేయటి అన్నదానిని కనుక పరిశీలిస్తే అందులో పేర 
జాత్మకమైన ఓ చోదకళ క్రి ఉన్న టనిపిస్తుంది. ఆ చోదకళ క్రి ఏది అని 
ఆలోచిసే_ 

కళాజగత్తులోని హృదయములో గల రసార్దరిత, రస పేరణా,రసొ 
వేదనా, అందులోని తీవత అని అనిపిస్తూ ఉంటుంది. 


ఆ తీ[వత రసజగత్తులోని కళాబీవిని నిలువనీయకుండ రసజగత్తు 
లోని పదార్థాలను సాం కేతక సౌందర్యంతో సుందరపదార్థాలుగా మలు 
స్తుంది. భావాలను రసభావాలుగా పోతపోస్తుంది. అందుకనే రసతత్యం 
పరిపూర్ణం కావాలంటే పదార్థంలో భావంలో 'రససంయోగం కావాలి. 


కనుక రసజగత్తులో కళాసృష్టి అన్నది, రసహృదయంలో 


రస సృజన వలి 


సుందరపదార్థాలనూ రసభావాలనూ కలుపుకొని “చేయుట'లోనుంచే జన్మ 
నెత్తుతున్న ది అని అనాలి, 

భావాలు వసువుల మీద ల అందుకనే సుందరభావాలు 
వస్తువునూ విషయాన్నీ సుందరంగా మలిస్తే; సుందరవస్తువులూ, సుందర 
విషయాలూ సుందరమైన భావాలను పుట్టిస్తాయి. చేయట అన్నది లేక 
పోతే సుందరసృష్షే లేదు. సుందరసృష్టి లేక పోతే పె అంశాలు 
ఉండవు, 


కేవలం “చేయుటి అన్నది రసజగత్తులో ఉన్నప్పటికి, అది 
సుందరభావాలూ _ పదార్థాలూ లేకున్న డిఐతే, అది నిర్హిప్తమైనదే 
బొతుంది. | 
అందుక సి 
పదార్థమూ 
భావమూ 
చేయట (సృజన) | 
అన్నవి రసజగత్తునిండా నిండిఉన్నది. ఈ మూడింటికి వెనుక 
చోదక శ క్రిగా రసహృదయమూ దానిలోని తీవతా అన్నది ఉన్నది. 
ఆ తీవత ఈ మూడింజిసి సమీకరింపజేసి ఒకదానిలో మరొకదానిని 
నింపి సౌందర్యాన్నీ రసాన్ని పుట్టించి ర సకృతిని ఆవిష్కరింప 
జెస్తున్నది. 
ఇన్ని మధురపదార్థాలూ మధురభావాలూ, కలిసి పనిచేయుటవలన 
కళాసృష్టి మధురానుభూతులతో భాసిస్తూ ఉంటుంది. 


eS క ఐన తరువాతకూడ; అక్కడ “ఆస్వాదన 
చేయుట?” అన్న ఓ కోమలమైన [(కియఉన్నది. కనుకనే ఆస్వాదన 
చేయటంలోనూ ఎంతో మధురమైన “హృదయ చేష్ట" అన్నది ఉన్నది. 
అందుకనే రసజ గత్తులోని మధురమైన చేష్ట ఎంతో మధురంగా, కళా 
సృజనకు హుహు వెనుకా కళాసృజనలో" ఎంతగానో వ్యాపించి ఉన ఎది 


అనంతంగా 


కళాసృష్టిలో తాదాత్మ్యత 





పండు వెన్నెలలో మనిషి పూచినప్పుడూ 
మనిషిలో పండువెన్నెల కాచినప్పుడూ 
ఒకరిలో ఒకరు (పవేశించి తాదాత్మ్యతను పొందుతుంటారు. 
ఆ తాదాత్మ్యతలో వెన్నెల, పువ్వులా స్పృశిస్తూఉంటి, మనిషి 
మనస్సు వెన్నెలను ఆలింగనం చేసుకొంటూ ఉంటుంది. 


కళా జగత్తులో కళాకృతిని పూయించే సమయాన, “కళాకారుడూ- 


కళాసృజనా” ఒకరిలోఒకరు ఆ విధంగానే తాదాత్మ్య తను పొందుతూ 
ఉంటారు. 
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అందుక నే 

[పతి కళాకృతిలోనూ ఆ కళాకారుడు (పత్యక్షమౌతూ ఉంటే; 
(ప్రతి కళాకారునిలోనూ ఆ కళాస్యభావం గోచరిస్తూ ఊంటుంది. ఇలా 
ఒకరిలో ఒకరు గోచరించటానికి గల కారణం, కళాసృష్టి సమయంలో 
వారుభయులూ ఒకరిలో ఒకరు తాదాత్మ్యతను పొందటమే కారణం. 


కళా సృజనలో కళాసష్ట ఎలా తాదాత్మీయతను పొందు 
తున్నాడు అని ఆలోచి స్తే--- 

మనిషి ఏ పనిలోనై నా మనస్సుపెట్టి పనిచేస్తూడిన్న ప్పుడు, 
ఆ పనిలో తనకు తెలియకుండానే, అతను అందులో తదాత్మ్యతను 
పొందుకాడు.అలాంటే | పాకృతికమైన దళలో;రసమయమూ,భావాత్మమూ, 
హృదయ జనితమూ ఐన రసకళల రససృష్టిలో; రస్మసష్ట (పగాఢంగా 
తాదాత్మీయతను. పొందకుండా ఎలా ఉండగలడు. 

విభిన్న _పకృతులుగల రసకళలో కళాకారుడు పొందే తాదాత్మీ 
యత ఏ అంశాలద్వారా అతను ఆ కళలో తా దాత్మ్యతను పొందు 
తున్నాడు అని కాస్త నింపాదిగా ఆలోచిస్తే, ఆ తాదాత్మ్యతలోగల కొన్ని 
సౌందర్య సాంకేరికాంళాలు మనకు అవగాహనమౌతాయి. 


కళాసృష్టిలో సూక్ష్మతత్వంగల భావరసాలలో [ప్రథమంగా | పధా 
నంగా పవేశిస్తాడు కళాకారుడు. [(కమ్మకమేణా అతను అందులో మమే 
కమై ఏకీభావాన్ని పొందుతూ, ఆ అనుభూతి _పేరణతో, తీవ ఆవేదనను 
అనుభవిసుంటాడు. ఆ సమయంలో తనలో నిక్షి పమైఉన్న ఓకానొక 
ఆరి తీరటానికి కళాసృజనను ఆహ్వానించి కళాసృష్టిని ఆరంభిస్తాడు. 

అప్పుడు అతను తన రసభావాన్ని పదాల సౌందర్యంలో, స్యర 
కల్పనా సొందర్యంలో, విన్యాసవయ్యారంలో, రంగుల కోభలో, అలయ 
మయ మూ ర్తిరూపాలలో సృష్టిస్తాడు. 


అవి సుందరమైన సాహిత్య, సంగిత, నాటక, శిల్పం చి తకళా 
రూపాలుగారూ పొందుతాయి. 


శవ సమన్వయ స్వరాలు 
ఈ రసకళలనిర్మాణంలో కళాకారడు ఆయా కళాపదార్థాలకు 


సౌందర్యతత్యాన్ని స్తూ, ఆ సౌందర్యానికి రసభావాలను మాతృమూర్తి లా 
తినిపిస్తూ ఉంటాడు, 


మధుర మైన ఈ [కియలో ఆయా కళాపదార్థాంలో ఆయాకళా' 
కారుడు కలిసి కరిగిపోయి తాదాత్మ్యతను పొందుతాడు. 


అప్పుడుగానీ ఆ కళాకృతి ఉత్తమమైన కళానై నై పుణ్యంతో, సుందర 
సాంకేతిక (పమాణంతో స్థాయీఖభావనతో రసరమ్యంగా క్రశాకారుని 
హృదయనుండి జన్మనె తదు. 


వు % ఏ 


రసభావాలను, తన శరీరంద్యారా ఉత్ప త్తిచేసే నరకుడు; తన- 
శరీరాన్ని విన్యాససౌందర్యంతో సఠియమనంచేసి "రసభావాలతో 
తాదాత్మీయప రుస్తాడు, అప్పుడుగానీ నాట్యకళ లోని భంగిమలూ ఆ 


భంగిమల వీన్యాసాలూ రమణీయ మైనతీర్మానాలతో మనోహరంగా" 
ఊండవు. 


"అంపే ఇక్కడ కళాస్రష్ష, తన రసభావనలోనే' కాకుండా తన 
కళకు పదార్హ మైన దేహంఅన్న పదార్హంలోనూ, ఆ దేహపదార్థం మలచ 
బడిన భంగిమల విన్యాసగతుల సౌందర్యంలోనూ తాదాత్మ్యతను పొందు 
తున్నాడన్న మాటు. ఈ నాట్యకళాసౌందర్యసృష్టిలో పదార్థ నైపుణ్యం 

అన్నది దేహరూపంలో, దేహభంగిమనిండా నిండి ఉన్నది. ఇక డ 
నరకుడు డేహంఆనే జడపదార్హంలో సౌందర్యాన్ని రసభావాన్నీ పోసు 
న్నాడు; ఆ పదార్థం రమణీయమయం అవటానికి ఆ శరీరపదార్థంలో 
భంగిమలోని సౌందర్యాన్ని షక మలుస్తున్నాడు. అప్పుడు ఆ కళా 
కారుడు తనలోని కళాసాంకేతిక నిపుణతతో ఆ hur 
దేహంలో, రస సపదార్డ సాంకేతిక నిపుణత కొరకు, ఆ పదార్థంలో రస 


భావంతో బాటు “ నాట్యసాంకేతిక సొందర్యంలో తాదాత్మ్యతపొందక 
తప్పటంలేదు. 
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అభినయంలో పాలను తన శరీరం మీదకు ఆపాదించుకొని, 
ఆ పొ(తల హావభావ కదలికలను, (ప్రవర్త రనల తీరు తెన్నులలో, తన 
శరీరాన్ని మలచుకొని నటించే అంళాలలోకూడా తాదాత్మ్యత ఉంది. 
అంతేకాకుండా ఆ పాత యథాతధంగా తన శరీరంమీద ఆహార 
రూపంతో పోతపోసుకోవటం వలనకూడా తాదాత్మ్యత అన్నదాన్ని 
బలంగా నటుడు పొందుతున్నాడు, 


శిల్పకళలోని మూర్తులలో శిల్పకారుడు లయ వయ్యారాలను 
పోస్తున్నప్పుడు, అతను ఆ రూప లయ సాంకేతిక సౌందర్యంలో తదా 
త్మీయతను పొందుతాడు. ఆలయ పవాహాన్ని తన చేతులతో మలుస్తున్న 
ప్పుడు ఆ సాంకేతిక సౌందర్య సంపద  అతనిదేహంలోకి, అతనికి 
తెలీకుండానే [పవహించి అతన్ని అందులో తాదాత్మ్యతను పొందేలా 
చేస్తుంది. 

అంతేకాదు శిల్పమూ ర్థిలో చేసే (పతి సన్నపనీ ఎంతో ఏకా[గ 
తతో చేయవలసి ఉంటుంది. అప్పుడు ఆ శిల్పి దృష, తనువూ, మనస్సూ 
అంతా ఆతని చేతిలోకి, ఆ చేతిలోని పరికరంలోకి కళకు. శిల్చ 
కళలో య సృష్షిస్తూఉంటుంది. ఆ దశలో ఆ 
నగిషీపని స్పర్శలో, శిల్సికి, ఆకృతి నిర్మాణానికీ అ ఖేదం ఏర్పడి ఈ 
రెంటి మధ్యా రీ రక మన అవ్య క్త క్‌ తాదాత్మ్యత గీ సితిరూపంలో “ఏర డు 
తుంది. ఈ నిర్మాణ స్పర్శ అతనికీ అతని నిర్మాణతకూ అతని శరీరానికి 
ఏర్పడిన తాదాత్మ్యత అని అనవచ్చు. అంతేగాదు, శిల్పనిర్మాణంలో 
లోతులను నొక గకున్నప్పుడూ మూర్తులలోని సున్ని తపుభాగాలను 
వస్తా ఆ తున్న చేతిద్యారా శిల్పి ఓ రకమైన 

ందర్శతాదాత సషషనసున ఆ కళాకాతినుండీ పొందు 

లవ నస తినుండి. 

చిత కళ్లలో చ్మితకారునికీ కళకు మధ్యఉన్న తాదాత్మ్యత చిత 
కళయొక_ రూపరచన; రంగుపూతలు పూయటంలో, ఉన్నది. 


చ్మితకళలో సృష్టిలో ప్రధానంగా చిత్రకారుడు గీచే రేఖలలో, ఆ 


A&A సమన్వయ స్వరాలు 

"రేఖలను గీస్తున్న ప్పుడు అతని చేతిలోని "పెన్సిలు లేక కుంచెద్యారా 
తాదాత్మ్యతను పొందుతాడు.ఆ రేఖను గిచే తీరుతెన్ను లలో గల నొక్కటం 
తేల్చటం అన్న అంశాలద్యారా చిత్రకారుడు రేఖలో తాదాత్మ్యతను 
పొందుతుంటాడు. రూపంలో రంగును నింపుతున్న పుడు, చితంలో 
రంగులరచన చేస్తున్న ప్పుడూ ఎంతగానో ఎన్నోవర్ల సాంకేతిక 
సౌందర్య అంళాలలో తాదాత్మ్య్యతను పొందుతుంటాడు. ఏంతో కేందీ 
కృత మైన దీక్షతో, కేంద్రీకృతమైన హ స నై పుణ్యంతో చిత్రంలో సున్నిత 
మైన పనిచేస్తున్న ప్పుడూ, చితంలోని “రూపాలకు వెలుగ నీడలద్యారా 


ఘనత్యాన్ని ఇస్తున్న ప్పుడూ తప్పుకోవీలులేని రూపవర్డ తదాత్మ్యతను 
చి తకారుడు పొందుతూ ఉంటాడు. 


దృశ్యకళలై న చిత oe మోడల్‌ వేసే లేక చేసే విధా 
నంలో; ఎదుటి రూపాన్ని చూసే సేదృష్టిలో, ఆ దృష్టికి అనుసంధానింప 
బడి చిత్రించే శిల్చించే తీరుద్యారా; ఎదుటి వస్తువుయొక్క రూప 
స్వభావంలో తాదాత్మ్యతను పొందటం అన్నది ఒకటి ఉన్నది. ఇక్కడ 


దృష్టిద్వారా నిర్మాణం ద్వారాపొందే తాదాత్మ్యత ఏకకాల సంయోగ 
సంయోజనాలుగా ఊంటాయి. 


ఇక సంగితసాహిత్యాలలో సాహిత్యకళలో మిగిలిన కళలలోవలె 
భౌతిక మైన పరికరసాధన లేదు. ఐతే సాహిత్యంలో ఉన్నదల్లా పద 
పదార్దం అన్నది మాత్రమే ఈ కళానిర్మాణానికీదాని సౌందర్యానికీ, 
అందులోని సాంకేతిక విలువలకూ, పదం ' దానిలోని శ బార్ధాల కుశలతే 
వ ఈ శబ్దారాలలో అర్థాన్ని ఆలోచనాగతంగా '  మనోగతంగా 

; మిగిలిన పదంలోగల శబ్దం, సౌందర్యాన్ని మలిచే శబ్బనిపుణతగా 
Me రచన చేసే సేటప్పుడు అందులో రచయిత తాదాత్మ్యతను 
పొందుతుంటాడు. ఇదిఆంతా మౌనంగా సాగతూజఉంటుంది. అది 
అలా మౌనంగా సాగినా, సాహిత్యాన్ని పకిస్తున్న ప్పుడు అందులోని పద 
పఠన సంగీత సౌందర్యంలో అతను తాదాత్మ్యతను పొందుతూఉంటాడు. 
ఆతనేకాదు సామాన్యమైన పొఠకుడుకూడా ఆలానే తాదాత్మ్యతను 
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పొందుతూ ఉంటాడు. అందుకని సాహిత్యకళలో మిగిలిన కళలవలె పరి 
కరంతోచేసే స పదార్ధగతనై ప పుణ్యం లేకపోయినా; శబ్దం అన్న పదార్ధాన్ని 
వాక్‌ సౌందర్యంతో రమ్యంగా మలచగలిగే “నిపుణత అన్నది ఓ౬కటి 
ఉన్నది. అది సాహిత్యానికి కావాలి. దానికి శబ్లాధికారం అన్న ర్‌ 
సూక్ష్మ పదార్గ పరికరం కావాలి. దానివల్ల కవిత్వంలో వాక్‌ సౌందర్యం 
వస్తుంది. ఆ వాక్‌ సొందర్యంతో సాహిత్యాన్ని ఉచ్చరించటంలో, సాహీ' 
త్యంలో పదపఠనం అన్న అంశంలో తాదాత్మ్యత పొందటానికి కవికి 
కవితానిర్మాణంలో ఎంతో అవకాశం ఏర్పడుతున్నది. కవికేకాదు పాఠ 
కునికికూడా ఆ అవకాశం ఏర్పడుతూ ఉన్నది. 


సంగీతకళలోని వాద్యవాదనలో ఎన్నో సంగిత సాం కేతికఅంళాలు 
ఉన్నాయి. అవి అన్నీ స్పర్శనే | పధానంగా కలిగిడన్నాయి, ఈ 
స్పర్శ అన్న అంళంవల్ర సంగితకశాకారులు వాద్యవాదనలో ఎంతో 
తాదాత్మ్యతను సొందుతూంటారు. సంగితకళలోని చితవిచితగతులూ, 
సంగతులూ అన్నీ వాద్యం మీద (వేప్పచేసే స్పర్శవల్లనే రసరమ్యంగా' 
జన్మనె శి తి [సవిస్తూంటాయి. (పతి సాంకేతిక సౌందర్య అంశమూ సంగిత 
కళలో వెళ్లకొనల స్పర్శవలన సాంకేతి కసౌందర్యాన్ని పొంది రస 
నై పుణ్యాన్ని పొందుతున్నది. 

ఇక గాత్రసంగితంలో ఐతే, కంఠంలోని స్యరపెటికలోని పొరల- 
తాకిడి స్వరవల్ల ఎంతో తాదాత్మ్యత గాయకులకు కలుగుతూ ఉంటుంది, 
ఈ స్పర్శ పేదికలోని కు ఎంతో సాధన అవసరం. ఆ సాధన 
సంగితంలోని రమ్యమైన ఆలాపనా సంగతులకోసం జరుగుతుంది. అందులో 
ఎంతో అంతర్హత స్పర్శఉంది. దానివల్ల గా తసంగేత కళాకారులు భౌతి. 
కంగా ఎంతో 'శాదాత్మ్యతను సౌందుతూఉంటారు. 


నే నే శ్‌ 


నిజానికి తాదాత్మ్యత అన్నది, మనిషిలోని మనస్సూ; మనన్ను 
ఉన్న మనిష; (పకృతిసౌందర్యాన్నీ, లేక ఓ రససంఘటననూ చూచి. 
ఆర్ద 9మవటంలోనే ఉన్నది. ఈ ఆర్హ9తలోనే అవతలిదానిలో ఏకీభావాన్ని 
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పొందటం ఉన్నది. అది సుందరవస్తువు కావచ్చు, ఆ సుందరమైన రస 
సంఘటన కావచ్చు, లేక (పతిస్పందించే మరెరక మైన తీ వసంఘటన 
అంశమైనా కావచ్చు. అది ఆర్హపరిచి తాదాత్మీయుని చేస్తుంది. ఇది 
[ప్రకృతికి మానవునిలోని రస్మపకృతికి మధ్యఉన్న ర్‌ అద్వితీయ మైన ఓ 
అంశము ఈ తాదాత్మ్యత అన్నది. 

శః తాదాత్మ్యత నిలువసీయకుండా చేసే | పేరణగా రూపొంది 
నపుడు అక్కడ రసపృష్టి జరుగుతుంది. 

ఆసృష్టిలోనే కళాకారుని కేక కాకృతి కీమధ్యసం పూర్ణ తాదాత్మ్యత అవ 
తరిస్తుంది. అది కళానిర్మాణం జరిగినప్పుడు పతి కళయొక్క_ సాంకేతిక 


“ 


సౌండర్యండోను సాంకేతిక నిపుణతలోనూ ఉన్నది. 
ఒకరకంగా ఈ సాంకేతిక నిపుణక, కళలోని రసభావంతోబాటు 


కకాకాదుని భౌతికంగా భావాత్మకంగా తాదాత్మ్యపరుసూ ఉంటుంది అని 
అనవచ్చు. 

కళానిక్యాణంలోని రసభావం కళాకారుని భావాత్మకంగా కళలో 
తాదాత్మ్య్యతను కలిగిస్తే; ఆ కళలోని కళాపదార్థంలోని కళానై పుణ్య 
నిర్మాణంలో గల పకికరనె పుణ్యం. కళాకారుడు మేధతో కళలో తాదాత్మ్య 


యమ్‌ 


తను పొంచేలా వేసూడఉంది. 
అన్‌ 


కళాసృష్టిలో ఇంతగా రూపొందిన రససాం కేతికతాదాత్మ్యతలు 
కళాకృతినిండా వ్యాపించి జ న్నాయి కాబర్లే కళాసృష్టి పూ రియెన 
తకవాతకూడా ఆ కళనుండి ఈ రెండు తాదాత్మ్యతలూ వ్య కమౌతు 
న్నాయి. 

అంకుకనే కళాస్యాదన చేస్తున్న కళాస్యాదులలోనూ అంత బలీ 
యంగా తాదాత్మ్యత కలుగుతూఊంటుంది. కళాకృతివారిని . అంతగా 
తదాత్య పరుస్తూ ఉంటుంది, 

క కాకృతినుండి పొండే తాదాత్మ్యతలోనూ కళాసృష్టి సమయంలో 
కళాకారుడు పొందే తాదాత్మీకితలలో సౌందర్యసాంకేతిక నిపుణతలోని 
తాదాత్మ్యత. రసభావ అనుభూతుఅలోని తాదాత్మ్యత, అన్న రెండు విధా 


= 


కళాసృష్టిలో తాదాత్మ్యత తీ 


లైన తాదాత్మ్సీతలు ఉన్నాయి, సామాన్యంగా అందరూ కళలోని రస 
భావానుభూతులలో తాదాత్మ్యతను పొందుతారు. అందులోని సౌందర్య 
సాంకేతిక పనితనానికి వారిక్‌ మధ్య మరొక తాదాత్మ్యత ఉన్నదని తెలి 
యదు. కానీ అది ఇలా ఉంటుంది అని తెలీకుండానే, కేవలం కళలోని 


పనితనానికి ఆర్థరీమై అందులో తాదాత్మ్యతను మౌనంగా పొందుతూ 
ఉంటారు సామాన్యులుకూడా. 


కళలో కొంత అనుభవం ఉండి, పరిజానం ఊండి, కళలోని పని 
తనము తెలిసిన కళాపండితులు ఆ కళలోని సౌందర్య సాంకేతిక తత్వా 
సక ఆర్జ్రమై, ఆ పనితనపు నెద్పులో తాదాత్మీతను పొందుతారు. ఐతే 
పీరు ఒక|పక్క_న కళాసృష్టిలోని సౌందర్య సాంకేతిక పనితనానికి ఆర్డ$ 
మౌతూ; మరో(పక్క_ కళలోని రసభావాలకూ వాటి చమక్కారాలకు 
కూడా ఆర్జ్ఫమై భావరసనిపుణత లకూ తాదాత్మ్యతను పొందుతుంటారు. 

కనుక కళాదృష్టిలో కళానుభూతిలో రసభావాలతోబాటు సౌందర్య 
సాంకేతికాంశాలు అన్నవికూడా బాగా చోటుచేసుకొని |పాధాన్యతను 
కలిగిఊన్నాయి అనక తప్పదు. 

ప్రకృతిలో ఓ పువ్వుయొక్క గుణమైన వాసన, కాదాత్మ్యతను 
కలిగిస్తుంది. ఆ పువ్వుయొక్క అందమూ దాని సృష్టి అందులోని 
చమక్కారమూ తాదాత్మ్యతను కలిగిస్తుంది. అంపే ఆ పుష్వలోని సృష్టి 
నిర్మాణ వైఖరీ మనలో ఆశ్చర్యాన్ని కలిగించి అందులో తాదాత్మర్థ పరు 
స్తుంది. 

అందుకనే 

కళాజగత్తుముందున్న (పకృతి అందాలూ చమత్కారాలూ ఆనంద 
పరచి తాదాత్మ్యతను కఠిగిస్తాయి. 

కళాసృష్టిలోని రసభావచమత్యా_రం, సౌందర్యసాంకేతిక చమ 
తారం, అన్న వీ రసజ్ఞాలనూ పండితులనూ ఆనందపరచి వారిసి 
. తాదార్మీపరుస్తుంటాయి. 


గ్య 
ఆ 
జ్య 
a 
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మలయమారుతం శరీరాన్ని మెల్లగా స్పృశిస్తూఉంటే, ఎంతో 
హాయిగా ఉంటుంది. 


ప్రియురాలి వెచ్చని ఒడిలోని స్పర్శా; (పియుని బిగికౌగిలిలోని 
స్పర్శా తన్మయతను కలిగిసూఉంటుంది. 

పసిపాప ముద్దులోని లలికాత్రి లలితమైన చిరస్పర్శ అలౌకిక 
ఆనందాన్ని కరిగిసూ ఉంటుంది. 

ఈ సృష్టికి మూలము స్పర్శ. 

ఆ స్పర్శకు వీజము ఆనందేళ్ళ 

ఈ ఆనం దెళ్ళా, ఆనందమూ అన్నవి స్పర్శలో దాగిఉన్న 
మహ తర మధురగుణాలు. (పథధానంగా స్పర్శ ఆనంద(ప్రద మైనది. ఆ 
ఆనందంలోనుంచే సృష్షిజాలువారుతూ అనంతంగా సాగిపోతూజఊంది. 


అలాంటి ఆనంద పదమైన లలితమైన రసమయమైన స్పర్శ 
-ందుకనో రసజగత్తుకు దూరంగా ఉంచబడింది. 
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అందమైన రూప పకృతిని కన్ను చూడగలదు. అనందించ 
గలదు. 


ఇంపైన నాద్మపకృతిని చెవి వినగలదు, ఆస్వాదించగలదు. 

సుందర మైన శిల్పచ్మితకళలను మానవుడు సృష్టించగలడూ, 
ఆనందించగలడు. 

ఇంపెన కవితలనూ రాగాలనూ మానవుడు వినిపించగలడూ 
ఆలపించగలడూ ఆనందించ గలడు. 

రూపనాదాల సృష్టిలో సృజన ఎంతగానో ఉన్నది. ఆ సృజనలో 
మానవుని సృజనాత్మకళ క్రీ అందులోని కల్పనా, ఎంతగానో వ్య కమౌతూ 
పొంగిపొరలుతూ ఉంటుంది. 

కానీ. 


“స్పర్శ” అన్నదానిలో అలాంటి ఆనంద పదమైన రసమయమైన 
సృజనా కల్పనా అన్నవి లేవు అనిపిస్తుంది , మెళికంగా ఈ స్పర్శను 
చూచినప్పుడు. 


నిజానికి ఆనందమూ, రసమూ, సృజునా, అనుభూతీ, అన్న 
రసతత్వలక్షణాలన్నీ సలక్షణంగా ఈ స్పర్శకళయెన కామకళ లోనే 
పరాకాష్టస్థాయిలో ఉన్నాయి. ఈ స్పర్శకళ లోని కల్పననూ, కల్పనా 
చమత్కారళ క్రి కినీ పెంపొందించే అంశాలన్నీ; ఓ మధురశాస్త్రంగా ఏర్ప 
రచబడినాయి. 

ఇంత సృజనశ క్రీ కల్పనా చమత్కారమూగల స్పర్శకళ, ఎందుకు. 
లలితకళల పరిధిలోకి రాలేకపోయింది అని పరిశీలిస్తే ల 

లలితకళలలోని (పతికళాా తాను సృష్టింపబడుతున్న ప్పుడు, 

ఎలాంటి అనుభూతిని తన సృష్టికర్త ర పొండినాడో; అలాంటి రంగు రుచి 

గల అనుభూతినే లలితకళ తన రసజ్ఞులకు అందివ్వగలచు, 


రూపకళలను దాపంద్యారా, [శవ్యకళలను (శ వ్యంద్వారా, 
విన్యాసకళను విన్యాసంద్వారా అందివ్యగలదు. అందలి సౌందర్యాన్ని 


4] 
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అనుభవింపజేయగలదు ఆ కళానృప్టి. స్పర్శకళ ఆ విధంగా తనలోని 
రనాన్నీ, ఆనందాన్నీ, సౌందర్యాన్నీ, ఆవలినాదికి అలా అందివ్యలేదు. 
అది అలా ఆవలివారికి అందివ్యాలం టే, ఆది త్యగిందియ స్పర్శ 
సౌభాగ్యంతా మాతమే ధ్వితీయంగా అందించి ఆనందింపజేసి అనుభూతిని 
పొందింపజేయగలదు. పైగా లలితకళలోని | పతికళా, (పతి అంశమూ 
(్రదర్శనయోగ్యమెనదీ, ౩ పూ ర్రీవ్య కి కిగతం కానిదీ అయిడంది. స స్పర్శ అలా 
కాదు. అది (పదర్శనకు న పూర్తి ర్రీ వ్య క్రిగత మైనది. పైగా. 
య. లలోని దృశ్య వ. విన్యాస సౌందర్యాలనలె స్పర్శకళలోని 
“స్పర్శ” బహుళ్యపసార లక్షణం కలది కాదు. లలితకళలోని రసానం 
దానుభూతులు వ్యా పలక్షణాన్ని కలిగిఉంకే స్పర్శకళలోని స్పర్శాను 
భూతి గ _పలక్షణాన్ని కలిగి, అవ్యా ౪ పతగల గుణాన్ని కలిగిఉన్నది. 
అందుకని స్పర్శరసకళ లలితకళలలోని రసస్థాయినీ సాయీ 
భావాలను ఎన్ని టినో కలిగిజన్నా; మరొ రసికస్థాయీభావాలను కలిగిన 
శేళికావనంలో, రసరసిక రసవ తరంగా భ్యదపరచబడి ఉంది. 


ఇంత అవీనాభావ సంబంధం ఈ రెండ సుకుమారతలకు ఊండ 
బర్లై “రసజ్ఞత” “రసికతి అన్నవి విభిన్న రుచిగల ఏకశబ్ల కోభితాలుగా 
ణు ఖా ఏ 
చాలాకొలంనుండి థాసిస్తూఉన్నాయి,. 


% % శ 


ఈ స్పర్శధాతువును రసకళలకు తగలకుండా ఎంత దూరంగా 
ఊంచినా; రసకళాసృష్టిలోని పనితనపు కౌళశలంలో ఈ స్పర్శధాతువు 
జొరబడి ఎంతో సౌందర్య సృష్షిని చేస్తూ ఉంది. కకాకౌశలంగల (పతి 
చిన్న [పజ్జాపాటవం దగ్గరా ఈ స్పర్శ అన్నది, కళాకారుని చేతిలోని 
పనిముట్టుద్వారా కళాకారునిలో జొరబడుతూఉఊంది. కళాకారుని (పజ్జ, 
పనిముట్టు పట్టులో స్పర్శద్యారా ఉత్పన్న మౌతున్నది. కళాకారుడు 
సున్నితమైన  కళాకౌళల్యాన్నీ అందులోని సౌందర్య పాటవ[పజ్జను ఆ 
కళకు ఉపయోగించే పనిముట్టును కళాకారుడు తన హస _సస్పర్మతోనే 
నియమితం చేసి నియంత్రణ "చేసుకొంటూ, కళలోని కళాకోళలాన్నీ 
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సౌందర్యకీక్షణతనూ అలంకార వర్గాల శోభలలోని జిగివెలుగునూ తీర్చి 
దిద్దుతున్నాడు. 

కనుక కళాకారులలోని ఈ స్పర్శమెళుకువ కళానిర్మాణంలో లేక 
పోతే కళలో జిలుగురాదు. ఈ స్పర్శ ఏర్పరచిన నేర్పరితనంతో నే కళా 
కారులు తమ కళలో ఇంత సన్నపనులను చమకత్కారాలను చేయగలుగు 
తున్నారు. సన్న పసితనపు నేర్పులో కళాకారుని (క్రమంగా నడిపేది ఈ 
స్పర్శ. ఈ ఆయుధస్పర్శ ఆధారంతోనే కళాకారుడు తన అలంకరణలో 
ఎంత సన్నపని చేయగలిగిందీ తెలుసుకోగలుగుతున్నాడు. 

అలాంటి స్పర్శలక్ష ణాలు ఒకోకళలో ఒకోరకంగా ఉన్నాయి. 

శిల్పకళలో పరస్థలా లను తీసున్న ప్పుడూ, ఆ కృతుల లోతులను 
రూపపు కవళికలకు మెరుగులు తీరుస్తున్న ప్పుడూ, ఎంతో జాగరూకతతో 
మూర్తులను చెక్కాలీ, మలచాలి, ఈ పనిలో కళాకారుని చేతిలోని పరిక 
రాన్ని అజమాయిషీ చేసేది అతనిలోని స్పర్శజ్ఞానమే. శిల్పపరికరం 
చెక్కేలోతులనూ, మలిచేలోతులనూ, శిల్చికి చెప్పేదీ; పదార్థమూ పరి 
కరమూ మధ్య జరిగే [కియలో ఊండేద్‌ స్పర్శ. దానినుండే సన్న పనితనం 
కళాకారుని నుండీ, కళాకారుని చేతిలోని పరికరం నుండీ పుట్లూడింది. 
అసలు పనితనంలోని సౌందర్యాన్ని పుట్టించెది పరికర స్పర్శ యొక్క 
పట్టు. ఆ పట్టే, పనిలోని సౌందర్యానికి వం. అది స్పర్శవల్ల మాాతమే 
సాధ్యమె పట్టుబడుతూ ఊంటుంది. 

కనుక పదార్థగత పరికరగత కళయెన శిల్బకళ, పనితనంలోని 
స్పర్శవల్లా, స్పర్శలోని పనితనంవల్లా సౌందర్య కోభను కలిగిఉంది. 

చితకళ అన్నది రెఖలూ రంగుపూతలూ |!పధానంగా గలది. 


ఈ రెంటియొక్క_ లారిత్యమూ సున్ని తత్యమూకుంచెను పట్టుకొని గీసే, లేక 
sg పట్టులోనే ఉంటుంది. రేఖలను గీచేపట్టూ రంగులను పూ 'సేపట్టూ 
కంచెను పటుకోనేతీరులో ఉంటుంది. ఆ తీరు చేతివేళ్ళ స్పర్శలక్షణంలో 


జు 
ఉంది. రేఖలను గదే తీరునుబట్టి, రంగుపూతలను పూసే తీరులను బట్టీ 


కుంచె స్పర్శ్మయొక్క_ స్థాయిలు మారుతుంటాయి.కనుక చిత్రకళలోని రేఖా 
లావణ్యం, రంగుపూతల యొక్క. వేగమూ రంగు అంటీఅంటని తనమూ, 
రంగు కాంతి వైఖరుల తీరూ, కుంచెఉన్న చేతిలోని స్పర్శగుణాన్ని బట్ట 
ఉంటాయి, చిత్రకారుని చేతిలో స్పర్శపట్టులేని రెఖలూ రంగుపూతలూ 
వెలవెలపోతుంటాయి. స్పర్శపట్టు ఉన్న చేతిలోనుంచి పుట్టినరఖలూ, రంగు. 
పూతలూ లావణ్యంగా శోభయమానంగా ఉంటాయి. 


ఈ శిల్ప చ్మితకళలు “కర్మ” అన్నదాన్ని |పధానంగా కలిగినవి. 

“కర్మ” అన్నది ఉన్న (పతి హ స్టనెపుణ్యంలోనూ “స్పర్శ” 
అన్నధాతువు ఉంటుంది. దాన్ని కళ అనే పనిలో కళాకారుడు, కళా 
సృష్టిలో రసానందాన్ని సౌందినంత బలంగా పొందుతూ ఊంటాడు. 


ఈ స్పర్శవల్రే హ్‌ స్టనెపుణ్యంగల రసకళలలో పనిముట్టు యొక్క. 
పట్టు పట్టుబడుతూ ఉంటుంది. దానివల్లే కళానిర్మాణంలో 'సందర్యం 
55 వెల్లి విరుస్తూ ఉంటుంది. కళాసృష్టిలోని సౌందర్య నైపుణ్యాలు ఈ 
స్పర్శధాతువువర్తే తెలుస్తూ ఉంటాయి, స్పర్శలోని సుతారమూ నున్ని 
తమూ అయిన విధంగా. పనిముట్టు పనిచేయటం వల్లే రమణీయరాసులు 
సోగుపడుతుంటాయి కళాజగత్తులో. 


యదార్జానికి ఈ స్పర్శ అన్న మూలకం మీద గల ఆధిపత్యం 
తోనే హ స్లనెవుణ్య కళాకారుడు తన కళ్యాపతిభను కళాకృతిమీద వేలా 
రుస్తూ ఉంటాడు. పట్టులో గల స్పర్శవల్లే పనిముట్టు కళాసృష్టిని చేస్తూ 
&ంటుంది. 

అందుకనే శిల్ప చితకళలలో పరికర సాధనాస్పర్శ ఊంది. 

ఇక సాహిత్య సంగితాలలో 


సాహిత్య కళ స్తూల పరికర రహితమైంది. అయితే, అది పద 
పదార్ధ సహితమైన కళ. ఆ పదపదార్గంలో ౫ శబ్దం అర్థం అన్నవి రెండు 
ఉన్నాయి. వాటిలో అర్థం వ్యకి కీకరణలోని “నిపుణత మీద ఆధారపడి 
ఉంటుంది శబ్దం అన్నదీ, దానిలోని సౌందర్యం అన్నదీ, వాక్కు 
యొక్క నిపుణత మీద ఆధారపడి ఉంటుంది. 


రసజగత్తులోని సౌందర్య సృష్టిలో స్పర్శ శకి 


సాహిత్యకళలో గద్యంకన్నా, పద్యం, పాట, గేయం, వచన 
గెయం అన్న వాటిలో శబ్దం | పధానంగా ఉంటుంది. ఆ శబ్దం వాచ్యం 
చేయబడినప్పుడు అందులోని ( ధ్వని రమ్యంగా రసానుగుణంగా “ఉంటుంది. 
అందుకని య రచనా కియ జరుగుతున్న ప్పుడు సాహిత్యంలోని 
(ప్రతిశబ్బమూ వాచ్యం చేయబడుతూ (వాయబడుతూ ఉంటుంది. ఈ శబ్ద 
వాచ్యంవల్లై శబ్దంలోని రసగమణీయతలు వాచ్యానికి తెలియబడు 
తుంటాయి, 


ఈ వాచ్యంలో శబ్దరమ్యత ఎలా తెలియబడుతూ ఉంటుంది. అని 
పరిశీరిస్టే;) వాచ్యంలోని పదశబ్ద గుణంవల్రే తెలియబడుతూ ఉంటుంది. 
శద్దాన్ని వాచ్యం చేసినప్పుడు “అక్కడ స్పర్శ ఉంటుంది. ఆ స్పర్శలో 
పదాన్ని అంటిపె ట్టుకొని ఉన్న శబ్దం లలిత మైందో, సరళమైందో, లేక 
కఠిన మైందో, బరు వైనదో, తేలి -కైనదో తేలుతుంది. దానిని బట్టీ సాహి 
తంలో రసనిష్పన్న త జరుగుతుంది. పెగా సాహిత్య శబ్ద శాస్త్రంలో 
కంఠవ్యములు, అనునాసికములు, దంత్యములు, తాళవ్యములు, మొద 
లె న వర్గీకరణలు ఉండనే ఉన్నాయి. అవన్నీ ఆయా భాగాల స్పర్శలనే 
కలిగి ఉన్నాయి. 


కనుక సాహిత్యంలోని తోబ్ది సౌందర్యం; అందునా సాహిత్యంలో 
[పయోగింపబడే శబ్దం దాని సౌందర్యం అంతా వాచ్యభూమిక మీదే ఆధార 
పడి ఉన్నది. ఆ వాచ్యంలో స్పృర్శఅన్న ధాతువు ఉన్న ది* 


సాహిత్యాన్ని మౌనంగా చదువుకున్న దానికీ, వాచ్యంచేస్తూ 
చదువుకున్న దానిక, రనానుభూతిలో ఎంతో తేడా ఉన్నది. మౌనంగా 
అంతం నిశ్శబ్దం అస్పర్శలు ఉన్నాయి. వాచ్యంచేస్తూ చదివిన 
దానిలో సశబ్ద స్పర్శలు ఉన్నాయి. దానివల్ల శబ్దస్సర్శ కలిగి రసానం 
దానుభూతి వంతో అధికంగా ఉంటుంది. 


సాహిత్యం హ స్రకేశలం కొని. కళ అయినా, అందులో శ్లోబ్ద 
నైపుణ్యతలు వాచ్యంలోని స్పర్శవల్ల వ్య కమౌతూ ఉంటాయి. 


సంగీతకళ వూర్తి నై రూప్యకళ అయినప్పటికీ, ఇది పూరి స్పర్శ 


or] 


ర్‌4 సమన్వయ స్వరాలు 


భూమిక మీదనే అధికంగా తన జీివికను సొగిసూ ఉంది. సంగీత కళా 
జగత్తులోని వాద్య విభాగంలోగల, నై నై పుణ్యత అంతా | వేళ్ళ స్పర్శ ఆధీనత 
మీదే ఆధారపడి ఉన్నది. గమక సొందర్య నై పుణ్యాలన్నీ ముని ళ్ళ 
స్పర్శజ్ఞానం మీదనే ఆధారపడి ఉన్నాయి, 'మెట్లుగల వాద్యాలకన్నా 
మెట్టలేని వాద్యాలలోని స స్యరస్తానాలన్నీ కేటేలం. స్పర్శ అన్న అంశ 
ఆధారంగానే స్వర అ స్తిత్వాన్నీ వాద్యం మీద పొంది ఉన్నాయి. 


గాత సంగీతంలో స joe పట్టటం అవి పట్టుబడటం అన్న 
అంకాలన్నీ గొంతులోని స్వరపే పేటికలో జీరాడే హైరలస్పర్శమీదే అధి 
కంగా ఆధారపడి ఉన్నాయి. గా(త్రశృతిని చూసుకునేటప్పుడు గొంతు 
స్వర పేటికలో పొరలను శ్వాస పట్టుకొనే పట్టు స్పర్శలోనే ఉన్నది, 


సంగీతంలోని స్వరాలు దొంతరలుగాసాగిపోయే గమనాన్ని 
సుందరంగా అదుపుజే సేది కాలగతిలోని లయ. ఈ లయలోని విలంబ 
మధ్య ధృతగతులన్నీ చేతిస్సర్శవల్ల నే నిర్జారింపబడుతుంటాయి. అయ 
లోనిసుందర మైన సృజన ఖండికలూ, 'తాళగతులూ అన్నీ చెతిస్పర్శ 
వల్ల నె తప్పునడకలు నడవకుండా సవ్యంగా సాగిపోతున్నాయి. 


అందుకని సంగితకళాకారుడు వాద్యాన్ని వాయిస్తున్న ప్పుడు 
అతనికళాసృష్టి అతన్ని వేళ్ల నుండి జపగుతున్న ప్పుడు, అతను తన 
(వేళ్ళు చేసే క ళాసృష్టినుండి ఎంతో స్పర్మానుభూతిని పొందుతున్నాడు. 
ఆతని (వేళ్ల తాకిడి సంగీతకళను అంటుకొని ఎంతో అనుభూతిని పొందు 
తున్నట్టంటుంది. అలానే గా తసాధకడుకూడా తానుపాటపాడుతున్న 


ప్పుడు అతనిగొంతులోజీరాడే స్యరపొరలలో ఎంతో స్పర్శానుభూతిని 
పొందుతున్నట్టుంటుంది. 


నాట్యకళలో ఐతే నర్తకి ఆంగికమే ఆ నాట్యానికి ఓ పదార్థం 
పరికరం. కనుక నాట్యకళలోని పతిఆంశమూ, (పతి సౌందర్యమూ 
ఆదేశహములో నుంచి ఆవిర్భవరవల సనం, అందుకని ఓ తీర్మానపు 
భంగిమ పట్టున్కా ఓ అలరింపు చేసినా, హస్త మ్ముదలతో దృష్టిభేదా 
లతో భావాన్ని వ్య క కపరచినా, నాట్యం శరీరాన్ని పూ ర్లీగాస్పృశిస్తూ 


రసజగత్తుల్లోని సౌందర్య సృష్టిలో స్పర్శ | కధ్‌ 


ఉంటుంది. ఆ శరీరావయవాల ద్వారా రసము వ్యక్త కమవవలసినదే. 
కనుక నరకి దేహాపదార్థాన్ని తన దేహపరికరంతో స్పృశిస్తూ తాను 
సుందరవిన్యాసాలను రసభావాత్మకంగా చేస్తూ ఉంటుంది. అందుకని పరి 
కరమూ పదార్హమూ ఒకటై స్పర్శ ఉన్నదా "అనే అ భాసను కలిగిస్తుంది 
ఈ నాట్యకళ , 


అభినయకళలో ప్నాతపోషణా ఆహార్యం ఆంగికాన్ని ఎప్పుడు 
స్పృశిస్తూ ఉంటుంది. న ప్మాత నటునిశరీరం మీదబాలి ఉవిస్తూ 


ఉంటుంది అభినయించినంత సే కనుక ఇక్కడ స్పర్శ అన్న 
(పశ్నే లేదు అదే తానై న 
జః (= జ 


రసజగతునుండి ఈ స్పర్శధాతువును మొదటినుంచి ఎంతగా 
నేరుచేసినా, ఇది రససృష్టిలో సాంకేతిక సౌందర్య నిర్మాణంలో కళా 
నై పుణ్యసిర్మాణంలో ఎంతో బలంగా నిబిడీకృతమై ఉండనే ఉన్నది, 


యదార్జానికి కళాసృష్టి లో కళా పదార్థం మద్‌; కళానిర్మాణ పరికరానికి 
కళాకారుని కీ మధ్య ఉండి వాటిమీద ఒకదానికొకటి సమళ్ళతిలో అను 
సంధానం చేసేది ఈ స్పర్శ అంశమే, కళానిర్మాణానికీ కళాకారునికీ 
మధ్య ఉండి ఆ కళాతపన్సులో రసతత్వంతో బాటు జీవించేది ఈ స స్పర్శ 
ధౌతువే. ఒక కళానిర్మాణంలో ఒక కళాకారుని పరికరంలో ఈ స్పర్శ 
ఉందే; మరొక కళాకానునికి ఆ కళానిర్మాణంలో చెతిముని వేళ లో 
ఉంటుంది. మరొకరికి దేహమంతా వ్యాపించి ఉంచే, మరొకరికి కంఠంలో 
ఉంటుంది. 

ఈ స్పర్శధాతువు లలితకళా జగత్తునుండి ఎంతగా మొదటి 
నుంచి (త్‌ సివేయబడినా తాను మాతం ఆ లలితకళాజగత్తులోని పతి 
కళలోనూ ఎంతో ఆత్మీయంగా జొరబడి సౌందర్యస్పర్శనూ. సాంకేతిక 
స్పర్శద్వారా ఇస్తూ ఉన్నది. 

రసతత్వం పూర్ణత్వాన్ని పళని 
రస సృష్టి పరిపూర్ణత్యాన్ని పొందటానికి. 
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_పకృతిలో సౌందర్యం ఉంది. 
_పకృతిలో దొరికే ముడిపదార్థంలో సౌందర్యం లేదు. 
కానా 
సౌందర్యరహితమైన ఆ జడపదార్ధానికి రసజగత్తులోని రస 
స్వర్గ తగిలితేదాలు దానికి సౌందర్యతత్వం అబ్బుతుంది. 
rise 
“పదార్థానికీ... టర కా. మధ్య జరిగే సృష్టిలో, కొన్ని 
అందమైన అంశాలను తెలిపేమాటలు పుట్టుకొస్తాయి. 
ఆ షమోటలూ,ూ వాటి గుణాలూ 
జడపదార్థానికీ సౌందర్యతత్యానికీ మధ్యా, 
కశా సృష్టి చేసేటప్పుడూ, 
సృష్టి 'శేడలాత దానిని గురించి మాట్టాడుకునేటప్పుడూ, 
వాహకంగా ఉపయోగపడతాయి. 
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కళాతత్వంలో అలా వాహకంగా ఉపయోగపడే ఆ మాటలలో 
సౌందర్యతత్వం యొక్కా దాసి నిర్మాణంలోని నిపుణత యొక్క సాంకేతి 
కతా; నిండి వుంటుంది. 

విశిష్ట తత్వం గల ఆ మాటలు రసజగత్తులోని 

కళాకారుల మధ్యా 
రసజ్ఞుల మధ్యా 
కళా మీమాంసకుల మధ్యా 
సౌందర్యనిపుణ వాహక మైన మాటల 
భాషగా చెలామణి బౌతూఉంటుంది. 

ఆ భాషలో సాంకేతిక సౌందర్య మర్మాజ్జతా, సౌందర్యంలోని 
సాంకేతిక సాంకేతభావనా ఉంటుంది. దాని అవగాహన పైననే రసజ్ఞాల 
రసజ్ఞత యొక్క వ్య క్రీకరణ సాయి చాలావరకు ఆధారపడి ఊంటుంది. 

కళాసృష్టిలో కళాకారునియొక్క_ మౌనస్థితి మాదిరే; రసజ్ఞుని 
యొక్క కళాస్వాదనకూడా అవ్య క్త ఆనందంతో కూడి ఉంటుంది, 

ఆ స్థితి దాటిన తగువాతనే, కళాకారునీ రసజ్ఞనీ మెళుకువలోః 
కళను గురించి వ్యాఖ్యానించే వ్యాఖ్యానంలో, ఈ సౌందర్య సాంకేతిక 
భాషాపదాలు ఉంటాయి. 

వాటి అవగాహనతో అ 

కళానిర్మాణ సాహిత్యాన్నీ, 
కళా రసజ సాహిత్యాన్నీ, 
pan 
కళా సీమాంసొ సాహిత్యాన్నీ, 
మనల చక్కగా చదువుకోవచ్చు. 
సాధారణంగా ఆయా కళానిర్మాణ సాహిత్యమూ, కళా మీమాంసా 
సాపాత్యమూ, పరాయి భాషలో _వాసిన రచనలవలె ఉంటాయి. అలాంటి 


సౌందర్భసాంకేతిక భాషలోని కొన్ని పదాలతోనై నా (పాథమిక మైన 
పరిచయం మనం చేసుకొని ఉంటే, కళలోగల సౌందర్య సాంకేతిక 
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తత్యం లేక సాంకేతిక సొందర్యతత్వం మనతో చక్కగా మాట్లాడ 
గలదు. మనమూ దానితో మాట్లాడగలము. దానివల్ల మనలో కొంత 
వరకు సాంకేతిక అవగాహన ఏర్పడటానికి ఎంతో అవకాశం ఉంటుంది. 


ని 


డై నందినభాష తన వ్య క్రీకరణతో, తన భావాన్ని సాదాగా 
wal తృ పిపడక; ఇంకా బాగా అందంగా : హృదయానికి హత్తు 
కొచలా చెప్పాలనే తపనలోనుంచి సాహిత్యం పుట్టింది. 


డె నందిన 
పి 
నే 
లా సాహిత్యం పుట్టినప్పటినుంచి ఆ సాహిత్యంలో ఎన్నో 
ఆందచందాలు సృష్టించబడ్డాయి. ఆ సృష్టిలో ఎన్నో సౌందర్యతత్వపు 
ఆంకాలు ఇనషణాలుగా రూపొందాయి. అవి సాహీతం స*షిలో అంతర 
రృితమె మౌనంగా పనిచేస్తూ ఉన్నాయి. వీటి బలంతోనే సాపాత్యం తన. 
ఆఅవరగానాన్ని మధురంగా మనక వినిపిస్తూ ఉంది. 

సాహత్యసృషి వినసొంపునకే కొంచెం ఎక్కువ _పొధాన్యతను 
మొదటినుంచి ఇస్తూ వచ్చింది. అందుకనే సాహిత్యంలో పద్యం, గేయం, 
వాపీ అన్న రూపాలు రూపొందాయి. వాటిలో గణయతిపాసలూ, సూత్ర 
ఛందస్కులూ లయలూ, విభిన్నమైన నడకలూ అన్నవి ఊన్నాయి. 

పద్యంలో గణయతి పాసలు “చందస్సు” ఆభందస్సు. మర్మ 
య sin పద్యానికి కూరుస్తూ ఊంది.ఛందస్సులో గల 

ఖల ఓ అందమైననడక ఉన్నది. పద్యపాద _పధమాక్షర 

కవన; కొంతదూరంలో అదేళబ్దిం రావటం “యతి”, యతిసానంలో శబం 
పునరావృతమవటం ద్యారా పద్యపాదానికి కొంత సౌందర్యం వనుంది. 
అలానే పర్యహిదా రెండవ అక్షరమైన పాసాక్షరం* నాలుగు పాదాలలో 
స చేయపింవల్ల సుళాన్యతపద్యంలో పుటూ ఊంటుంది, 
అ Wl sis దాటిన తరువాత, పద్యంలోని | పతిపాదం 
వు ps bs “= కంల వ హ్‌ గానీ అ 3 ద్దావృతియైన 
నరుర మైనే శబ సౌంద న్న ౫ వ మకర కొతుంది. అది 

ud కన్ని ఇస్తుంది పద్యరచనలో, 


(గ్ర 
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పడ్యరచనా ఛందస్సులో మార్గదెశీ ఛందస్సులు అని రెండు విధా 
నాలు ఉన్నాయి. సంస్కృత ఛందస్సులోని వృతచందస్సు ఆంతా 
“మార్గఛందస్ను” [కిందకు వస్తుంది. వృత ఛ-దస్సుకాక మిగిలిన 
అన్ని పద్యాల ఛందస్సులూ ‘దేశీ ఛందస్సు” (కిందకు వస్తాయి. 

ఈ ఛందస్సులోనే ఛందో నైపుణ్యాన్ని తెలిపే “చిత్రకవితారి. 
తులు” ఉన్నాయి. అందులోఉన్న ఛందాలలో గర్భఛందస్సు ఒకటి, 
బంధఛందస్సు ఎన్నో విచిత్రాలను కలిగిఉంటే, “గర్భ ఛందస్సు” 
అన్నది ఒక పద్య ఛ్రందస్సులో మరోపద్య ఛందస్సును కలిగి ఉంటా౦ది. 
దానిని విడమర్చి చూసేనేగాని ఈ ఛందోమర్మం అవగతం కాదు. పద్యా 
లను అప్పటికప్పుడు అల్లి చెప్పటం “ఆశువు అవుతుంది? 

గణయతి “_పాసలులేని క్రమమైని రచన “గేయం.” దానిలోని 
సౌందర్యం మా తాభందస్సు మీద ఆధారపడి ఉంటుంది: “మాత్రా 
ఛందస్సు” అంటే, నియమిత మ్మాతలను కలిగిఉండేది. “మ్మాతిఅంటే 
చిటికె కాలపుకొలతలను కలిగి ఉండేది. ఈ నూ త్రాభందస్సులో ఎన్నో 
రకాలైన మాతల నడకలు ఉన్నాయి: వాటివలన ఎన్నో శబ్ది సొగసులు, 
సుందరమైన పదాల నడకలు పుటున్నాయి- 


సంగీత సాహిత్యాలు కలిసినచోట పాట పుట్తూ ఉన్నది: తాళానికీ 
లయకూ అనుకూలమై స్వరరచన చేసుకొనుటకు అనువుగా ఉండు రచన. 
“సాటి. 
వచనగేయము అన్నది గణయతి ప్రాసల ఛందస్సును; మాతా 
ఛందస్సులోని నియమాలనూ పాటించకుండా అన్ని ఛందో బంధాలను. 
తెంచుకొని స్వేచ్చగా చేయ గద్యముకాని రచన “వచన గేయము” 
ఇందులో ఒకరకమైన ధార ఉంటుంది. 


సాధారణంగా వచనం కాని రచనలలో లయ ఉంటుంది, ఆ 
“ఆలయ” సాహిత్య శబ్దాల కదలికలలో నుంచి పుట్లూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యంలోని ఏ రచనా విధానమైనా ఆ రచనలో “ధారి ఉంటే 
అది పాఠకుని చక్కగాచదివిస్తూ తనతోబాటు పాఠకుని తీసుకుపోతుంది 
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ధార అంటే సాహిత్య రచన ఎక్కడా ఎగుడు దిగుడులు లేకండా, చది 
వినా వినినా మైదానంలో [ప్రవహించే నీటి |పవాహంలా చక్కగా సాగి 
పోయేది “ధారి జొతుంది, 


విశ్వ సాహిత్యంలో వచనం ఉన్నది వచనంకాని రచనలూ 
ఊన్నాయి. ఈ రెంటి వ్య క్రీకరణలు హృదయానికి హత్తుకునేటట్టూ, 
అందంగా ఉంటూ; మంచి ధారను కలిగి ఉండాలి. అపూడుగానీ 
సాహిత్యం ఆన్నది మానవ హృదయంలో ఓ స్థానాన్ని సంపాదించుకో 
థి 
లేదు. ళా 
అలాంటి (పపయత్నంలో, 


తీసుకున్న విషయాన్నీ వసువునూ, దానీలో ఉన్న అందచందాలు 
ఇనుమడించేలా చెప్పవలసి వస్తుంది. అలా చెప్పటం “అలంకారం” 
కౌతుంది* అతి సామాన్యమైన ఓ వస్తువును సుందరమైన వస్తువుతో 
పోల్చటం “ఉప్రమానాలంకారం” అవుతుంది. దాన్ని ఇంకా అతిశయ మైన 
దానితో పోల్చటం “అతిశయోక్యాలంకారం” అవుతుంది. ఆ చే బ్బ 
విధానంలో ఒకొసారి ధ్యని ఉంటుంది “ధ్వని అందే ఒక అర్జాన్ని పెకి 
చెప్పబడుతున్న ట్లుండి; అందులోనే మరొక అర్థం లేక భావం సున్నితంగా 
అర్హమౌతున్నట్టుండటం. అలానే ఒక అర్థం" పికి సవ్యంగా కనిపించేలా 
ఉంటూ, అందులోనే కొంత స “వెక్కి-రింతో దాక్కొని ఉంచే, 
అది “వ్యంగ్యము. ఒకోసారి చెపే బ్పది క్రీ చిన్న వాక్యమే కావచ్చు, లేక 
శీ చిన్నపదమే కావచ్చు. ఆది పెకి సరళంగా కనిపిసూ ఉన్నప్పటికీ, 
ఎంతో మెలికగా ఆలోచింపజేసేదిగా ఉంటే, అది వకోకి కి. రెండు భావా 
అనో లేక రెండు అర్జాలనో సమతూకంలో వ్యక్త కపరిచేది “శైెషి అవు 
తుంది. ఇవన్నీ సాహిత్యంలో మనోహరతకొరకు భావబిగికొరకు భావ 

తీ వత కొరకు సాహిత్యరచనలో అలంకరింప బడుతుంటాయి. 


సాహిత్య జగత్తులోని రః రమ్యత ఆంతా వాసవ సౌందర్యం 
వ్‌ ఆదర్శకాల్పనిక సౌందర్యంగానూ ఉంటుంది, ఉన్న వస్తువు లేక 
షయము యొక గ్రా సౌందర్యాన్ని బాగా అతిశయించకుండా అందర 
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ఒప్పించి మెప్పించగల గటం “వా స్తవ సౌందర్యం” అయితే; ఉన్న 
వస్తువు లేక విషయ సౌందర్యాన్ని ఎంతో అతిశయింపజేసి ఆర్థ9 
పరచటం “ఆదర్శ కాల్పనిక సౌందర్యం అవుతుంది. 


ఈ సాహిత్యకళలోని సౌందర్యం అంతా, సందర్భాను సారంగా 
విషయానికీ వస్తువుకూ తగినరీతిలో ఒప్పి ఉండటం *జొచితి అవుతుంది. 
అలంకారాల లో వర్ణనలలో రచనలో భావ వ్య కికరణలో గబివిజి లేకుండా 
స్పష్టంగా ఉండటం “స్పుటతి జూతుంది. 


రుచిగా వంట చేయటం ఒక్కటే అయినప్పటికీ, ఒక మనిషి చేసిన 
వంటకూ మరోమనిషి చేసినవంటకూ తేడా ఉంటుంది. అలానే సాహిత్య 
రచనలో భాష ఒక్కటే అయినా ఆ భాషను వంటిలావండిళ రచనను 
"పండించే విధానాల్లో తేశాలు ఉంటాయి. ఆ తేడాల వల్లనే సాహితీజగత్తులో 
“పాకము” అన్నది పుట్లూ ఉన్నది. ఒక మనిషి మాట్లాడినదానికి మరో 
మనిషి మాట్లాడినదానికీ “తేడా ఉన్నట్లుగానే, రచనా " కౌళలములోనూ 
భాషా సరశిలోనూ, భాషా సౌష్టవములోనూ తేడాలు ఉన్నవి. ఒక వ్య క్రి కిక, 
మరోవ్యకి కీ రూపు రేఖల్లో. తేడా ఉన్నట్లు, ఓ కవి రచనారీతికీ మరొకవి 
రచనారీతికీ విభిన్నత ఉంటుంది. ఆ విభిన్న తే ఆ రచయిత “శైలి అవు 
తుంది సాహితీ జగత్తులో, రచనలుతమ భావాన్ని చదువరికి అందించే తీరు 
తెన్నులలో కొన్ని త్మీవంగా ఉంటాయి. మరికొన్ని రచనలు తియ్యగా 
ఉంటాయి, మరికొ న్ని రచనలు సౌమ్యంగా ఉటాంయి* ఇవి ఆయా రచనా 
రీతులలోని “గుణాలు” కౌతాయి. 


రచనా నిర్మాణంలో ఇలాంటి ఎన్నో లక్షణాలను కలిగిన రచనా 
విధానం సాహిత్య శిల్పం జొతుంది* అంటే సాహిత్యాన్ని సృష్టించే తీరు 
తెన్నుల అక్షణాల స్నీ “సాహిత్యశిల్పం” అన్న అంశం కిందకు 
వస్తాయి. 

సాహిత్య జగత్తులో క కొన్ని భావాల సంయోగము వలనా ఆ 
సంయోగము ఉచ్చస్థాయిని పొందినపుడు “రసము అన్నది జన్మనెత్తు 
తున్నది. కొన్ని సందర్భాలలో ఒక రసము ప్రధానముగా ఉంటూ, 
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కొన్ని రసములను కూడా అచ్చటి అవసరాన్నిబట్టి ఆ (పధానరసము 
నంతరించుకొంటుంది. అప్పుడు ఆ ఉపరసాలు *అనుషంగిక రసాలు గా 
చెలామణి జొతుంటాయి. అలానే అనేక భావాలవలన జన్మనె తిన రసము 
చుట్టూ భావాలు ఉండి ఆ భావాలు ఒకదానితో ఒకటి కలిసిపోతూ ఉంటే 
ఆ భావాలు “వ్యభిచారీ భావాలు” అవుతాయి. అసలు (పధానభావం చుట్టూ 
అందంగా తిరుగుతుండే ఉసపభావాలు అన్నీ “సంచరీభావాలు” అవుతాయి. 


సాహిత్యంలో ఎన్నో భావాలవలన పొందిన మానసిక అనుభవము 
తరువాత మనలో పుట్టిన అవ్య క్షతే “అనుభూతి. ఈ అనుభూతిముందు 
గల భావరస తదాత్మ్యతలో ఆ భావరసాలకు అనుకూలమైన ఆసొద్వి 
యొక్క ఇం్యదియాల (పతిస్పందనే “స్థాయీ భావనే అవుతుంది. 

సాహిత్యజగత్తులోని ఈ నాంకేతిక సొందర్యాత్మక అంశాలన్నీ 
సాహిత్యం అని చెప్పబడే రచనల్లో ఆ నాటినుండి ఈ కాటివరకూ సాహిత 
నిర్మాణ అంశాలుగా వస్తూనే ఉన్నాయి. వీటికి _పాచీనమూ అధూనా 
తనమూ అన్న భేదంలేదు. ఇవి సాహిత్యరచనలో సర్వకాలల్లోనూ పరిక 
రాలుగానూ పదార్థాలుగానూ ఉంటున్నా యము, దెశకాలాలనుబట్టి వాటి రూపు 
రేఖల్లో విభేదముతప్ప, గుణంలో రుచిలో తేడా ఉండదు. 


నిజానికి సాహిత్యాన్ని గరించీ వాటి లక్షణాలను గురించీ చెసే 
అలంకార శాస్తారిలస్నీ సాహిత్య విజ్ఞానళాస్తాలూ, సాహిత్య సాంకేతిక 


కాస్తా9లూ అని అనటం అంత తప్పుకాదేమో, సాహిత్య రచనా పరి 
శీలనలో-_ ' 


జ గాం ఖ్‌ 
మధురమైన గీతాలను తియ్యగా ఆలపించటంతోనుంచే సంగీత 


పుట్టింది. అందుకనే “సంగీతం” అంటే గీత, స్వర, రాగ తాళములి 
కూడిక ఐంది. 


సంగిత కళతోగల “స ప్తస్వరాలు” అన్నవి విభిన్న మైన స్యళ 
ధ్యనులు, “స్యరము” అం పే తనకుతానుగా [శోతను ఆనందపరచునది. 
పతి స్వరానికీ స్థాయి అన్నది ఉన్నది. “స్థాయి అంటే వ్యాపించుట, 


భీ 
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సంకోచించుట, సమముగా ఉండుట అను లక్షణములు గలది. మంద 
(వ... సౌయిలోని Sa వ్యాపించు అక్షణంగలని, తార( హెచ్చు) 
స్దాయి: స్యరాలు సంకోచించు లక్షణం గలవి. 


సంగితకళ శృతి అన్న భూమికమద ఎక్కువగా ఆధారపడి 
ఉన్నది. స ప్రస్యరాలలో “ఆధార షడ్డమము” అంటే మొదటి స స్యరము, 
లేదా మొదటి స్వరముయొక్క ధ్వనివి శేషము, లేక స్యరావయవ [వారంభ 
మునగల ఓ కమ్మని ధ్వని, అదే “శృతి అవుతుంది. ఆ [పారంభ 
ధ్యనిలో [శావ్యత లేకపోతే అది “అపళ్ళతి” కూతుంది. 


సంగితకళకు పదార్థాలైన స్యరాలలో |ప్రకృతిస్యరాలూ వికృతి 
స్యరాలూ అని రెండురకాలు ఊన్నాయి. విభదములేని స స్వర రము * (పకృతి 
స్వరము.” విభేదముగల స్వరము “వికృతిస్యరము”. అంటే, వికృతి 
స్వరము శుద్ధముగా ఒక్కటేఐనా, ఆ స్వరానికి పె ్నాకిందాగల శృతులతో 
ఆ స్వరం పలుకుతూ, మూలస్యరనాదానికి కొంచెం విభేదంగాఊంటూ 
శ్రావ్యంగా కూడా ఉంటుంది. అందుకని అది వికృతిస్వరం అయిందెతప్ప 
అది వికృతస్వరం కాలేదు. సల య ఒకే విధానం 
.పలుకుతుంది. ఆ ధ్యనిస్థానంతప్పి కాస్త పెకీ కిందికీ జరిగితే అందులోని 
సుందర! పకృతి అసుందరమౌతుంది. అందుకని (పకృతిస్వరాలు గి సిర 
స్యరాలు విక కృతిస్వరాలు!చర స్వరాలు అయినవి. రాగవి సరణకు ఈ వికృతి 
స్వరాలే ఎక్కువ అవకాశాన్ని కలిగించాయి. 


- వివిధమైన DE నములవలన అనంతమైన రాగాలు ఏర్పడు 
తున్సాయి. రాగములో స్యరాల ఆరోహణ అవరోహణలు ఉన్నాయి. 
“ఆరోహణ” అంటే రది ల స్యరాలుపోవుట. పెనుండి కిందకు 
స్వరాలు _పయాణించుట “అవరోహణ”. ఈ ఆరోహణ అవరోహణలు 
కలిసి “మూర్చని అవుతుంది. ఇలాంటి స్వర సమూహ మూర్చినలతో 
ఏర్పడినవి “గామములు” అనబడతాయి, న స్వరాలను 
అందమైన మెలికలతో దాటులతో అల్రబడినది “జాతి” అవ్పతుంది. 
అందము కొరకు రాగము రంజించుఏక) _(కమస్వరములమధ్య ఒక 
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స్వరమునుగానీ, రెండు స రుల గ్‌. లేక కొన్ని స్వరములనుగాసీ 
విడిచి పెట్టి సాగిపోవుట “దాటుస్యరము” అనబడును, 


గానకి ళా జగత్తులో రాగములు అనంతమైనవిగా వి సరించి 
ఉన్నవి. రాగములోని "ఆరోహణ అవరోహణలలో స ప్రస్వరాలు పూ ర్రీగా 
ఉన్న ప్పుడు అవి * సంపూర్ణరాగములు” గానూ; ఆరు స స్యరములు మా(తమే 
ఆరోహణలో అవరోహణలలో ఉన్నప్పుడు అవి కష్టాడవరాగములు*గానూ, 
అలానే ఐదు స్వరములు ఆరోహణ అవరోహణము లందు ఉన్నప్పుడు 
అవి జొడవ రాగముళలు*గానూ వ్యవహరింప పడుతుంటాయి. 


వికృత స్యరములలోని శృతి భేదముల వలన శుద్దము, చతుళృతి, 
షడ్‌ శృతి, భేదములు; సరం అంతర, కేసులు. మధ్యమ (పతి 
నుధ్యమ, కై 34కి, కాకలీ విభేదములు అన్నవి ఏర్పడుచున్నాయి ఆ విభ 
దముల వలన రాగములు జనకరాగములుగానూ, లేక మేళకర్త 
రాగములుగానూ, జన్యరాగములుగానూ, భాషాంగరాగములుగానూ,. 
ఏ సరించినవి. “జనక రాగము” అంటే, ఆరోహణ అవరోహణములలో 
సంపూర్ణ స్వరములు శ్చతి భేదములతో ఉండుట. ఇది మూలరాగము. 
[కింద లెక్క. జన్యరాగము అంటే జనకరాగములోని pe 
విభిన్న తరహా మూర్భనల కూర్చు భేదములతో పుట్టినవి “జన్యరాగములు’.. 
ఇక భాషాంగరాగము అంటే రాగానికి ని్దేశంపబడిన . ఆరోహణ అవ 
రోహణ స్యరములలో ఓఒకటిగాసీ శెండుగానీ శతి భీదముగల అన్య 
స్యర [ప్రయోగము గలది * భాషాంగ రాగము. రాగముయొక్క ఆరో 
హణలోగానీ, అవరోహలోగానీ, [కమముగా ఆరోహించుట గానీ, అవరో' 


హించుటగానీ లేక ఎగుడు దిగుడుగా స్వరములు ఉన్నప్పుడు ఆది, 
“వకరాగము” ఆగను. 


రాగములో ఆ రాగానికి నిర్జెకింపబడిన స్వరాలూ ఆ స్వరాల 
గతిలో నిర్తేశిత మెన ఆరోహణ అవరోహణములు నల మూర్భిన ఉండును. 
దానివలన ఆ రాగ స్యరూపము వ్యక్త కమగును. 


~ 
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_పతిరాగమునకు ఒకటో రెండో జీవస్వరాలు ఉంటాయి. రాగ 
ఛాయా స్వరూపాన్ని స్పష్టపరిచేవి ఆ రాగములోగల “జీవస్యరాలు? ఈ 
బీవ స్వరాలనే “ఆంశస్యరాలు” అని కూడా అంటారు. ఈ జీవసంరమే. 
రాగానికి | పొణము. కనుకనే రాగాలాపనలో అనేక మారులు ఈ జీవ 
స్యరము పునరావృతమవుతూ ఉంటుంది. రాగములో జీవసంరములా 
కాకుండా తక్కువ పాధాన్యము గల స్వరములను “పరిచారిక స్వరములు” 
అందురు. 

రాగకల్పనా గమకమాలో మొదటగా ఉండునది “గహనస్వరము” 
చివరగా ఉండునది “న్యాస స్వరము. ఈ రెండూ రాగాలాపన అల్లికకు 
అనుకూలమైన ఎత్తుగడ ముగింపు స ర. ఈ మధ్యలో స్వరకల్పనకు 
త్‌ ప 'స్వరాభివృద్దికి ఖ్‌ ళ్లు నరం. ఒక రకంగా 
చెప్పుక “వాలం టే _గహస్యరము “ఎత్తుగడ స్వరము” ఈవ్వుగింపు స్కరము 
న్యాసస్వర ము, రాగకల్పనయొక్క_ అందచందాలు కొంతవరకు ఈ 
రెంటిమీదే ఆధారపడి ఉంటాయి. ఏ రెండు స్వరాలను కలిపి వాయించిన. 
ఆ రెంటి కలయికవలన వచ్చిననాదము మధురముగా ఉండునో ఆ. 
స్వరాలు “మ్మితస్వరాలు. ॥ 

ఇలాంటి స్యరాంశాలన్ని టిని కలుపుకొంటూ సాగిపోవునది 
“స్వరసంచారము** అలాంటి సంకా క మనోహరతను. 
మ సాగిపోవు రాగాంశము “రాగ సంచారము అనబడును. ఈ 
సంచారాల స్యరకల్పనతో రాగాలాపన ఆవిష (రిం నిడి అందులో రాగ 
వృద్ది కలుగుసు. కనుక రాగాన్ని వృద్ధిపరచునది “రాగాలాపన... 

సంగీతక ళా జగత్తులో వర్గాలూ వాటి సాధనా అత్యు క్త త్రమమై, 
రాగములో విశేష సంచారములతో "రంజక (ప్రయోగము గలది. గానకళలో 
విభిన్నమైన నె వ సకం సాధింప వీలైనవి “వరాలు” +, ఇవి సంగీత. 
కళలో నాధకునీ 3 పె మెట్టుకు ఎక్కించునవి. కల్పనా చాతుర్యాన్ని 
సంగితకశకు కూర్చి పెట్టునవి “వర్ణాలు” స్ట 


రాగంలో నికోభకూ మాధుర్యానికి జీవం, రాగంలోని స్వరాలకు. 


J 
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ఇచ్చే వీవిఢములై న గమకాలు. అవి దళవిధములు. ఇంకాఎక్కు_వ, 
కేవలం స్వరాన్ని పొడిగాపలకకుండా, లేక వాదనముచేయికుండా; పె 
స్యరాన్నుంచో, (కిందిస్వరాన్నించో ఆ స్వరానికి విచ్శిత [ష్మకియలో 
సాగిపోవుట “గమకము' అవుతుంది. ఈ గమకపదార్గం అభివృద్ధియె 
ఎన్నో రీతులను సంతరించుకొని “దశవిధగమకములు”గా, అంతకన్నా 
ఎక్కువగా వృద్దియె సంగీతకళకు శోభనూ సొందర్యతత్వాన్నీ రస 
తత్వాన్నీ రసపుష్టినీ ఇస్తున్నవి. పాళ్చాత్యసంగితంలోనూ ఫింగర్‌ బెక్‌ 
నిక్‌ అన్నరీతిలో ఈ గమక సామ్యతఉన్నది. ఈ గమకముతోబాటు 
చరిక అన్న దికూడా స్వరానికీ రాగానికీ చక్కని సౌందర్య మాధుర్యాన్ని 
ఇస్తుంది. స్వరాన్ని కంపించుట రాచుట అన్న విధానం “వరికి. ఈ 
గమక వరికలు సంగితకళలో భావపుష్టికీ రసావిష్కరణకూ ఎంతో 
బలంగా గానకళలోని రసతత్యానికీ ఉపయోగింపబడుతున్నాయి. ఇవి 
వినా సంగీత మెలేదు. అన్నంతదిలంగాఉన్నాయి సంగితకళలో,. 


స్వరరాగసాౌందర్యముతో _పవాహగతిలో సాగిపోయే సంగీతాన్ని 
కమగశిలో (పయాణింపజేసేది *“లయి. కాలభూమికమీద సాగిపోయే 
రాగాన్నీ, అందులోని లయనూ అందంగానడిపేది “గతి”. ఆ గతి నింపా 
చిగానడిసే *“విలంబగతి"గానూ, మధ్యస్థంగా నడిసే అది “సమగలతి” 
గానూ, చేగంగానడిస్తే అది “ధృతగతి”గానూ జొతుంది. 


అఖండమైన లయ వివిధఖండికలుగా కొన్నికియలతో ఖండింప 
బడీ ఆ కియల సంపుటితో “తాళము” ఏర్పడుచున్న ది. తాళముఅంటే 
సంగీతమును అందముగా కొలుచు కాలపుకొలబద్ద, అందమైన ఎన్నో 
నడకలు“ల ఈ తాళము గానకళాగత్తికి ఎంతో వన్నె తెచ్చినది. లయలో 
నుంచి కాశముపుట్టి తాళము నడుమున (కమగతిలోనడుస్తూ తిరిగి ఈ 
లయ ఉంటుంది. ఈ తాళములో లయలో శియలూ ఉంటాయి, “కయి 
అంటే శాశము వేసేటప్పుడు చేతిని పెకె త్రికొట్టుట, (వేచ్ళులెక్కించుట, 

సి చిసరుట మొదలుగాగల తాశసంజ్ఞాపనలన్నీ కియలు అనబడును. 


ఈ కియలో ఒకఅక్షరం (సెకండు) పలుకు కాలం ఉంటుంది. ఒక 
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క్రియకు ఒకదెబ్బకు ఒక అక్షరం పలుకుతుంది. అద్‌ “మొదటికాలంి. 
ఒక దెబ్బకు రెండుఅక్షరాలు పలికితే అది “రెండవకాలంి”. నాలుగుఅక్ష 
రాలు పలికితే “మాడవకాలం”. ఇలా కాలాలు ఆరువరకు ఉన్నాయి, 
(పతికాలానికీ రెట్టంపుఅక్షరాలు పలుకుతుంటాయి. [కియమాతం 
ఒక్కటే. అదిమారదు. చివరికాలమైన ఆరవకాలానికి ఒక|క్రియకు 
మువ్రైరెండు అక్షరాలు చొప్పున పలుకతుంటాయి. అది షడ్కాాలము 
అవుతుంది. మూడవకాలం దాటినతరువాతి కాలాలను * పెకాలాలు*” అని 
అంటారు. - 


తాళములో షడంగములు అన్న అంగాలు ఉనాయి. ఈ అంగా 
లలో ముఖ్య మెనవాటిలో లఘువు ఒకటి. “లఘువు అంటే ఒక దెబ్బ 
కొట్టి _వేళ్ళులెక్కి చుట. ఈ లఘువు మూడుఅక్షరాల (త్మిశజాతి) 
నుంచి తొమ్మిది (సంకీర్ణజాతి) అక్షరాలవరకు ఉండును. లఘువుడిండే 
అక్షరకాల భేదాలనుబట్టి అ యుపుయెక న “డాతులు” ఏర్పడుతున్న వి. 
తాళాన్ని వాయించే వాద్యాలు “తాడనవాద్యాలు” లేక “లయవాద్యాలు” 
అని అంటారు. 


ఇన్ని అంళాలుఉన్న గానకళ, ఈ అన్ని అంశాలనూ చాలా 
వరకు వర్ణముఅన్న సాధనాపాఠంలో నింపుకొని ఉన్నది. అందుకనే 
ఈ వర్ణాలను ఎంతగా సాధనబేస్తే , గానకళ అంతగా కంఠంలోచేతిలో 
ఊరముంది. కనుకనే సంగితంలో "నిశేషస్వరసంచారాలతో రంజక| పయో 
గముఅన్న సంచారాలుగ లవి “వర్ణాలు” అవుతున్నాయి. 

కక = 

రాగము నిర్దిష్టసక్ణరాలను కలిగిఉన్న ప్పటికీ ఆ రాగంలోని స్యరా 
లను వివిధ స్థాయిలలోనూ, ఆ రాగాల కూర్పులో ఎన్నోతియ్య దనాలను 
సం. సేదే “స్వరకల్పన” జౌతుంది. అందులోని స్యరాలమేళనమే 

“స్వర మేళశనము" కొతుంది. క 

సంగీతకళాజ గత్తులో మ &£ అంశ. కనుక సంగితములో 

సాహిత్యము మాతువు అవుతుంది. ఆ సాహిత్యం పెనఉన్న సంగీతాక్ష 
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రాలైన స్వరాలు ధాతువు అవుతుంది. అందుకని సంగీతకళలో స్వర 
రచనను *ధాతువుి అంటారు. సౌహిత్యాన్ని “మూతువుి అంటారు. ఓ 
సాహిత్యగితానికి సంగీతాన్ని కూర్చుట సాహిత్యానికి “స్వరరచని 
చేయటం అవుతుంది. దానినే సాహిత్యానికి “సంగీతపు మెట్టు” కట్టటం 
“బాణీకట్టటం”* అనికూడా అంటారు, 


గా_తగానం వాద్యవాదనం అన్న రెండు విభాగాలుగా సంగీతకళ 
ఉన్నది. గాాతసంగీతానికి వాద్యవాదనం సహకరిస్తూ గాత్రాన్ని అనుస 
రిస్తుంది. అది కన్పిశిట్రో” సంగీతం, వాద్యసంగీతంలో గాతం వుండదు. 
(కానీ అ లక్షణం ఉన్నది) (పధానవాద్యం ఒక్కటే, లతే దాన్ని 
మిగిలిన వాద్యాలు అనుసరిస్తుంటాయి. 


వాద్యాలు (ప్రధానంగా తీగెలుగల వాద్యాలు, గాలినిపూరిస్తూ 
వాయించే వాద్యాలు అని రెండురకాలు. తీగెలుగల య. “తంటతీ 
వాద్యాలు” గా, గాలినిపూరిస్తూ వాయించేవాద్యాలను “పూరక వాద్యాలు” గా, 
చర్మవాద్యాలను “తాడనవాద్యాలు” “చర్మ వాద్యాలు” “లయవాద్యాలు 
“తాళ వాద్యాలు” గా వ్యవహరిసుంటారు. 

నాదం స్వరాల మెట్టవున్న, ఆ వాద్యాలు మెట్టుగల 


వాద్యాలు"; మెట్లులేకండా కేవలం ఫింగర్‌ బోర్డువుండి “దానిమీద తీగెలు 
ఉందే అవి “మెట్లులేని వాద్యాలు” జౌతాయి. 


గాతసంగీతంలో గా|తం సన్న గావుందే దానిని “సన్నవిడిధ్యని” 
గల గా_రతంగానూూ, అలాకాక కొంత బొంగురుగావుంటే అది గౌళ 
గాతంి గానూ చెలామణి జొతుంటాయి. గాతసంగీతానికి (పధానమైన 
గొంతులో నాదాన్ని పుట్టించే అవయవం “స్వర పేటిక”. 


నాటకాలలో, సినిమాలలో టి. వి, లో, దృ నే (ప్రధానమైన వాటికి 
వాయించబడు వాద్యసంగీతం “నేపధ్యసంగీతం’. os నేపధ్య సంగీ 
తంలో కేవలం జ్‌ వాద్యమే ఉండదు. కొన్ని వాద్యాల బృందం 
ఉంటుంది. అది “బృందవాద్యసంగీతం” అవుతుంది. ఒక రికన్నా 
ఎక్కువమంది ఒకేసారిక లిపి గానంచేసై అది “బృందగానం” అవుతుంది. 
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సంగీతకళాజగత్తులో కచ్చేరీ _పధానం, కచ్చేరీలో సంగోతకళా 
కారుని శక్తీ అతనినె నె పుణ్యమూ, అతనిలోని రససృృజనా నె నై పుణ్యమూ, 
అతనిలోని రససృజనా _పదర్శించబడతాయి, అప్పుడు కళలో స్థాయీ 
భావాన్ని చూపించేవే సంగతులు, నిరవల్‌, మనోధర్మసంగీతము 
అన్నవి. “సంగతులు” అన్న వాటిలో సొహిత్యభావం రకరకాలుగా 
పవర్ణమానమేతూ భావసంప త్రితో హెచ్చుశగ్గుల కూర్చులతో పాడబడు 
తుంది. రాగస్వరూపమును సాహిత్యభావమును పరిపూర్ణస్యరూపముతో 
తా బద్ధముగా పాడుట “నిరవల్స్‌”. గాయకుని ఊపహాళ కినిబట్టి అతని 
మనస్సునకు తోచినటుల అప్పటికప్పుడు స్వరకల్పనచేస్తూ రంజకముగా 
గానముచేయుట “మనోధర్మసంగీతము”. మనోధర్మసంగీతములో సాధా 
రణంగా సాహిత్యం ఉండదు. కనుక సాహిత్యస్పర్శలేని ఈ సంగీతాన్ని 
“ద్దసంగితము” గా చెప్పుకోవచ్చు. అలానే కేవలం వాద్యసంగీతాన్ని 
కూడా కొంతవరకు శుద్ధసంగీతంగా . కెలక తర సంగీతము కొరక 
(వాసేపాటలూ, గేయాలూ మొదలై నవి “సంగీత సాహిత్యము". సంగీత 
కళలోచేసే స్వరకల్పనా సృష్టిని “స్యరసాహిత్యము”గా చెప్పుకోవచ్చు. 

పాళ్చాత్యసంగీతములో స్యరాలు ఉన్నాయి. వాటిని “నోట్సు” 
అని అంటారు. ఆ స్యరరచన “నొ టేషన్‌” అనిగానీ “కంపోజింగ్‌ ఆఫ్‌ 
మ్యూజిక్‌ * అనిగానీ అంటారు. వారి సంగీతం “వోర్మనై జింగ్‌ సిస్టమ్‌ 
ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ *. ఈ సంగీతంలో గాత్రాన్ని అనుసరిస్తూ వాద్యసం గీతం 
నడవదు. వాద్యాలకు పంచబడిన స్యరాలను ఆయా సందర్భాలలో ఆయా 
వాద్యాలు ఆ స్వరాలను ఆ స్వరసమ్మేళనాలనూ మా(తమే వాదనం 
చేస్తుంటాయి. ఆర్కెస్ట్రా (వాద్యబృందం) లోని వాద్యాలు ఒకేశ్ళతిలో 
ఊండవు. ఇందు వివిధ స్వరాలు ఏకకాలమున పలకబడుతుంటాయి, 
గాత పారంభంనుండి చివరివరకు _పతి వాద్యం పలకాలి అనే నియ 
మంలేదు. సందర్భాన్ని బట్టి భావరసాలననుసరించి వాద్యాలకూర్వ్నూ, ఆ 
వాద్యాలకుకూర్చిన స్వరాలకూర్పూ కూర్చుబడుతుంది. కొన ఇది “హార్మ 
నై జీంగ్‌ సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌” అయింది. ఇది మధురస్యర సంగీతము 


లేక మధురస్యన సంగీతం. ఈ “హార్మనై టింగ్‌ మ్యూజిక్‌” నే “ఆరె 
స్రేషియన్‌ మ్యూజిక్‌” అనికూడా అంటారు. స. 
గమకములవలె స్వరానికి అందమును కలిగించునవి (గేసెస్‌, అగిమన్స్‌ 
టై (బిట్స్‌ అన్న వివున్నాయి. 

సంగీతకళాజగత్తు ఇలాఎన్నో సౌందర్యరుచిగల అంశాలను 
టం, సంగీతకళలోని సౌందర్యంఅంతా ఈ సొంకేతిక సౌందర్య 
అంకొలలో దాకొ_ని ఉన్నది. దానిని తడిమితే ఆ అంశాలు మనచేతికీ 


తగలగలవు, అలాతగలటమేగాక అవి మనశరీరంలోకి, మనమనస్సులోకి 
కూడా కారం 


న * 


దె నందినజీవనం లోని కదలికలను ఫొందర్యవంతంచేసి అలరించే 
అలరింపులే నాట్యకళ. 


ఈ నాట్యకళ, నృ త్తం, నృత్యం, నాటకంగా పరిణతి చెందింది. 
శేవలము తాళలయలను అనుసరించి అవయవాలను కమ పద్ధతిలో 
. సుందరంగా లయాత్మకంగా విశ్యసింపదేయుట. “నృ తము”. ఏదేని ఓ 
_ భావాన్ని ఆశ్రయించి, ఒక గీతముయొక్క_ అర్థమును తెలుపుతూ తాళ 
లయలతో చేయబడు విన్యాసము “నృత్యము. స! కథా ఇతివృ ట్ర తమును 
కలిగి, సుఖ-చుఃఖములతోకూడి ఈ లోక స న్యఠావతును కరీరావయవ 
ముల అభినయముతో చేయబకు నృత్యము “నాట్యము” అగును, 


nbs తాండవము, లాస్యము, అన్న రెండు [పధానమైనవి 
ఊన్నాయి. “తాండవము అన్నది ఉద్ధృత గతిలో చేయబడు నృత్యము. 
ఇది పురుషులకు అధికంగా ఆపాదింపబడుతుంది. లాస్యము చాలా 
సుకమారముగా చేయు నృత్యము. దీనిని అధికంగా స్తంలు చేసారు, 
కాసి స పురుషులు ఉభయులూ థాపర్తని సందర్భాలనుబట్టి ఈ రెంటిసీ 
చేసారు. 


నాట్యకళ క భూమికయైన అంకాలు కరణాలూ, అంగవహారములుః? 
మండలములు, గతి పచారములు మొదలై నవి. 
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నృత్యకారుని పాదాలు తాళాన్ని అనుసరిస్తుంటాయి. హస్తాలూ 
దృష్టులూ భావయు క్షంగా [పయోగింపబడుతుంటాయి. పాదములు 
కరణము (మొదటి స్థానము) నుండి విడివడి తిరిగి తాళానుగుణంగా 
క రణములోకి వస్తాయి. ఈ చర్య అంతా కరణము” అవుతుంది. 
ఎక్కడా ఆగకుండా ' ఆరునుండి తొమ్మిదివరకు ఊపయోగింపబడు. 
కరణములే *అంగహారములు*. అలానే నాలుగు కరణములే “అంగ 
హరము” అగును. నాట్య సౌందర్యము అంగహారములలోనే ఉన్నది. 
అంగహారములు అందము. అంగమునకు విన్యాసములు హారములవంటివి 
కనుక అవి అంగహారములై అందమైనవి అనాయి అవిన్యాసములు” కూడా 
ఐనవి. అలానే నాలుణకరణముల (పయోగముకలిసి ఒక “మండలము” 
అగును. చారి అనగా ఉరు-కటి-పాద-జంఘాల యొక్క కర్మలు పర 
స్పర సంయోజితమైన చేష్టలు * చారి. సంచారము అన్నది కరణమువలెనె 
ఒక్క. అడుగుత [ప్రారంభించి కొన్ని అడుగులువేసి తిరిగి మొదటి 
అడుగులోకిరావటం' “సంచారము” అనబడును. సంచార |పచారములకు 
ముందు వెనుకలు నిలబడెడి విధములు “స్థానములు”. “గతి పచారము” 
అంటే రూపపకృతుల గురించి భంగిమల విన్యాస కదలికల యందలి 
వైచ్మిత్య (ప్రయోగము, 

నాట్యము విన్యాసమయమైనది. ఆ విన్యాసములో ఒక భంగిమ 
నుండి మరోభంగిమలోకి మాపనప్పుడు మధ్యగల విన్యాసము యొక్క 
సౌకుమార్యము “*రేచితము.” నాట్యవిన్యాసములో కాళ్ళు చేతులను చాచి 
వెనుకకుకీసి దేహమునంతటినీ తిప్పిపెట్టు విన్యాసగతి “ఉద్యృతచారి” 
జౌతుంది. నాట్య విన్యాసగతిలో కాళ్లూ చేతులను అందముగా విసర 
బడుతూ, తోయబడుతూ, అందంగా ఆడిస్తూ చేయబడే కయలస్న 
“విక్షి పాకి పాలు”గా చెలామణి అవుతాయి, నాట్యశరీరములోని అంగు 
ఉపాంగ (పత్యంగాల విన్యాస్మ క్రీయలలోగల అందచందాలు, అవిచేసే. 
విశేషమైన సౌందర్యచేష్టలు నాట్యకళలో “చేస్టాలంకారాలు" జొతాయి. 
వీటన్నిటినీ “అంగకర్మలు” అనికూడా అంటారు. 


AER, 
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నృత్యకళాకారుని మొ త్రము శరీరముయొక్క_ మనోహరమైన 
సున్నితమైన విన్యాసము “అలరింపు”. దీని సరసనే విరుపులు అన్నీ 
ఉన్నవి. నాట్యవిన్యాసములో క్షణకాలం మెరుపులా భావరమ్యతనూ, 
శరీరవిన్యాస రమ్మ్యతనూ (పదర్శించి మూసివేయుట “విరుపులు”. నాట్య 
కళలో భావరసావిష్క_రణలకు ఈ అలరింపులూ విరుపులూ స్థాయీ 
భావాన్ని ఆస్యాది తునకు కూరు సవి. 


నాట్య (పదర్శనలో గీతాలకు నృత్యం చేస్తూ మధ్యమధ్యలో 
జతులను (పదర్శించుతారు “కతులు అనగా కొంతదూరం తా వైశిష్ట్యపు 
అడుగులలో ఆడుట, ఇందులో మృదంగళ బ్లాలు ఊంగాయి వీటిని 
"జతిశబ్దాలు” అని అంటారు. లేక “శబ్దాలు” అని కూశా అంటారు. 
దీనిలో కళాకారుడు తన విన్యాసనై పుణ్యాన్ని పదర్శించబానికి ఎంతో 
అవకాశం ఉన్నది. (ఇది ఒక రకంగా సంగీతకళలోని మనోధర్మ 
సంగీతం లాంటిది.) ఈ జతులను ఆడుతూ ఒకోజతీలో ఖచ్చితంగా 
ఊండే అడుగును “తీరిక” అనిగానీ “తీర్మానము అనిగానీ అంటారు. 


(పథమముగా నాట్యకళలో సాథనచేయబడునవి అడుగులూ 
ఆడవులూ. నాట్యానికి [పధానమైన తాళముననుసరించి చేయు విభిన్న 
పాదవిన్యాసములు “అడుగులు. కొన్ని హ స్రపాదవిన్యాసాలను ఒక 
తాళములో బంధించి ఓక (పత్యేక పద్ధతిలో [పదర్శించుట “అడవులు”. 
ఈ రెండూ నాట్యకళబో భావవ్య క్రికరణకు ఆయువుపట్టులు. నాట్య 
సౌందర్యానికి జీవగ్మరలు. వీటితోనే నృత్య కల్పన చేయబడుతుంది. 


పూ ర్రిగా సిలు మాతమేచేయు నాట్యము చాలా సుకుమారముగా 
మనోహ్మర్హముగా ఉంటుంది. ఇది “నట్టువమేళము' అవుతుంది. అలానే 
పూ ర్రీగా పురుషులు మ్మాతమే చేయునాట్యము, ఆవసకాన్ని బట్టి పురుషులే 
స్తీ 9వేషములు వేసుకొని చేయు నాట్యము 'నాట్యమేళనము” జొతుంది. 
ఇది ఊద్ధత గంభీరభావమును కలిగిఉంటుంది. భరతనాట్యం నట్టువ 
సాంప్రదాయానికి చెందినది. అందుకని భరతనాట్య (ప్రావీణ్యాన్ని “నట్టు 
కూగంి” అని అంటారు. ఇది సోలోనృక్యాలకు సంబంధించినది. 
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నాట్యకళలోని _ భావాన్నీ మృదుత్వాన్నీ వ్య క్ర్షప్రరచుటకు 
హస్తాలూ, దృష్టి భేదాలు; వాటి పయోగాలు అధికంగా తోడ్పడతాయి. 
"అందులో దృష్టి భద|పయోగం భావవ్య క్రీకరణకు బాలా బలంగా 
ఉంటుంది. దృష్టితో భావాన్ని వ్య కపరచపూనికి వినిమయమయ్యేది = 
కంటిలోని నల్ల (గుడ్డు. నాట్యపరిభాషలో అవి “తారకలు” బౌత్రాయి 


ఈ కళలోని విన్యాసాలవల్ల ఆంగికంద్వారా ఏర్పడినది “భంగిమి. 
ఆ భంగిమలో నాభికిపైనఉన్నధి “ఊర్గ్యకాయము”. నాభికి [కిందిభాగ 
మున ఉన్నది “అధఃకాయము. ఆ భంగిమలో శిరస్సు, కాళ్ళూ, 
చేతులూ, కటి, ఉదరము, వక్షమూ మొదలి నవి *అంగములు. అంగము 
లోని భాగములు 'ఉపాంగములు. ఆ ఉపాంగములోని భాగములు 
“పత్యంగములు”. ఇవన్నీ అందముగా నాటకములో భంగిమనూ విన్యా 
సాన్నీ భావాన్నీ ఏర్పరుస్తాయి. జ భంగిమలోని ఇరుపార్శముల లోగల 
అవయవములను సమముగా (సెమి[టికల్‌గా) పట్లే అది “*సమభంగి 
మౌతుంది. అలాకాక కొంచెం వయ్యారంగా వంగిఉం టే, అది 
“అభంగము*బొతుంది. ఆ వయ్యారము ఇంకావంపుతిరిగి, 'ఆ భంగిమలో 
రండు మూడు వంపులు ఉండి భంగిమ పట్టుటకు కొంచెం కషతరంగా. 
ఉంటే అది “తిభంగి జొతుంది. అలాకాక ఇంకా జటిలమై భంగిమ 
మెలిబడినట్టుండి, అందులోని అంగ ఉవాంగ (పత్యంగాలన్నీ విభిన్న 
దిశలను చూస్తున్నట్టుంటే అది “అతిభంగ” జొతుంది. 


భావాన్నీ రసాన్నీ, వ్య క్రపరచటంలో నాట్య కళకు నెతాలూ 
హస్తాలూ చాలా సున్నితమైన పరికరాలుగా ఉ పయోగిస్తాయి. పెగా 
హస్తాలు ఎంతో సౌందర్యాన్నీ భావాన్నీ భంగిమక కూర్చి పెట్తాయి, 
అలాంటి హస్తాలను సంయుతహస్తాలుగానూ, అసంయుతహస్తాలుగా 
పేర్కొన్నారు. రెండుహస్తొలను నృత్యములో భావ వ కికరణకూూ 
వస్తువులను చూపిస్తూ, వాటిని ఉపయోగిస్తున్న ట్లు ప్రయోగిస్తే ఆ రెండు 
హస్తాలు “సంయుత హస్తాలు”, అలాకాక ఒక హస్తాన్నే రూపానికీభావానికీ 
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(ప్రయోగిస్తే అది *అసంయుత హ సం” అవుతుంది. విశేషముగా కరణము. 
లందు ఉపయోగించు హస్తాలు భంగిమకూ రూపలయకూ అపశృతి. 
పలకకుండా, భంగిమ రూష్మపవాహలయక అందాన్ని కూర్చే తూకపు. 
హస్తాలు *నృత్యహస్తాలు.” 


నృత్యకళలో హస్తాలు చాలా కోమలంగా చాలా సౌందర్యంగా 
రూపొందించబడ్డాయి. ఈ హస్తాలను భంగిమలోని విభిన్న మైన నిర్ధిష్ట 
స్థానాలలో భావం కొరకు ఉంచినప్పుడు హా స్రస్రానాలు” వాకాయలు. 
a హస్తాలకు ఉన్న నిర్గిష్టరీతులు “హస్తముద్రల” . ఏ భావానికి 
ఏ భంగిమ; a విన్యాసతీమనకు ఏ హ స్తం (పయోగిసై బాగుంటుందో 


అని ఆలోచించి [ప యోగించటా న్నిహ స్తము దల పయోగంిగా 
వ్యవహరించబడుతుంది. 


వివిధ వస్తువులను ఉపయోగించినటూ; ఆ వస్తువులను (పయో 
గించినట్లూ అభినయిసారు నాట్యంలో, “"అఅభినయంలో ఆ వస్తువులు 
ఉన్నట్లు భావన కలుగుతుంది. అలా భావింపబడిన వస్తువుల రూపాలు 
నాట్యకళలో ఆయారూపాలకు “ఆ భాసారూపాలుగా చెలామణి 
టాయి. కొన్ని సందర్భాలలో వివిధములై న పశుపక్షాది (కిమికీటకా 
రూపాలను; కాలము బుతువులు మరుపులు పంచభూతములను, స 
రూపజగత్తును ఆంగికంద్యారా" _పదర్శించటం జరుగుతుంది. అలాంటి 
పీదర్శనఅంశం “చి తాధినయంి అవుతుంది. బహుశిరస్సులను బహు 
బాహువులను [పదర్శించుటను “పు సము అందురు. 


. నాట్యకళలో నాట్యుకారునిశరీరము “ఆంగికము”. ఆ శరీరం మీద 
వేసే రంగులూ అలంకరణలూ, వస్త్రధారణా, విగ్గులూ మొదలై నవన్‌ 
“ఆహార్యం” లేక *అంగరచని _జతుంది. నాట్యంలో చూపించేహావ 
భావాలు అన్నీ “అభినయం” కౌతుంది. నటుడు తనశరీరంద్వారా' 
చూపించే హావభావాలు అస్నీ “ఆంగికాభినయంి (కిందకు వస్తాయి. 
తనమాట పాటలవలన చూపించేఅభినయను “వాచికాభినయంి అవు 


తుంది ఆంగికాభినయమూ,  వాచికాఖినయమూ  ఏకకాలంళలోకలిసి. 
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మనస్సుతో తాదాత్మ్యం పొందిన అభినయం “సాత్వికాభినయ౦” అవు. 
తుంది, 
వేదికమీడి అలంకరణ “రంగాలంకరణి. నాట్య పదర్శనలో 
అభినయానికి వెనుకగా వినిపింపజేయు వాద్యసంగీతము “నేపధ్య 
సంగీతము” నాట్యపరిణామ రూపమైన నాటకాలలోని ఆ అభినయం 
“యాక్షన్‌”, అభినయంలో డై లాగలువెపే ప్పేతీరు “మాడ్యులేషన్‌”. ఒక 
నటుడు నటిస్తుంటే, ఆ నటనకు అనుకూలమైన మరో ప్యాతచేసే నటన 
“సపోర్టి ౦గ్‌ యాక్షన్‌.” అలానే ఒకపాత 'నటిస్తూఉం టే ఆ నటనలోని 
భావానికి (పతిస్సందనగా చేయబడిన నటన “రియాక్షన్‌”. ఒక నృత్య 
నాటికలోగానీ నాటకాలలోగానీ ఒకటోరెండో |పధాన ప్మాతలు 
ఉంటాయి. వాటిచుట్టూతిరిగే మరికొన్ని పాత్రలు ఉంటాయి. ఆ పాత్రలు 
“ఉపపాతలు” అని అంటారు. 
ఇలాఎన్నో అంకాలపె ఎన్నోసాంకేతిక పదాలు దోసిళ్ళకొద్దీ 
నాట్యకళలోఉన్నాయి. అందులో చారెడు మాతమే ఇవి. 
* శ షః 
కళ్ళకుకనిపించే అంద మైన [ప క తి రూపాలను శాక్యత 
పరచునదీ, ఊహలకు సుందర రూపమిచ్చునది చితకళ. 
చ్మితకళలో ఆకారానికి జన్మనిచ్చేవి గీతలు వాటిని “రేఖలు అని 
అంటారు. ఆ రేఖలతోగీచిన చితం “రెఖాచితంి. రెఖాచిత్రాన్ని రంగు, 
లతో చితించినప్పుడు అది “వర్ణచ్మితం” కౌతుంది. వర్గచి తమును 
boca; కావలసిన రంగుకోసం రంగులనుకలుపుకొనుట “వర్ష 
మిశ్రమం, లేక “రంగుల మి శమం”. చితంలో ఏ రంగ్మపక్కన ఏ 
రంగుఉంచే అండంగాఉంటుందో అని ఆలోచించి రంగులనుకూర్చటం. 
“కలర్‌ హార్మనసీ” లేక “వర్ణ సామరస్యం". 
పతిరంగుకూ లేత ముదురు అన్నవిఉన్నవి. అవి రంగుకు 
ఊన్న “ఛాయలు” లేక “కలర్‌ టింట్స్‌” అవుతాయి. అలాకాక సహజంగా 
రంగులస్యభావంలో లేతరంగులూ, గాఢమైన రంగులూ ఉంటాయి. 


76 సమన్యయ స్యరాలు 


పసుపురంగు అన్నది “లేతరంగు. సీలంరంగు అన్నది గాఢమైన 
రంగు, 


పసుపు, ఎరుపు, నీలం రంగులు రంగుల జగత్తులో * పాథమిక 
వర్షాలు” ( ప్రెమరీ కలర్స్‌) వీటిలో ఏ రెండురంగులను కలిపినా వచ్చే 
రంగులు “మధ్యమికవర్ణాల. (సెకండరీ కలర్స్‌). అవి ఆకుపచ్చ, 
నారింజ వంగ రంగులు. రంగులలో గోధుమరంగు, పొగాకురంగు, 
.మట్టిరంగు, మొదలైన రంగులను “బౌన్‌ కలర్స్‌” అని అంటారు. ఇవి 


[పాధథమిక వర్గాల మూటికలయికల వలనా; మధ్యమికవర్గాల రెండింటి 
కలయికలవలనా వస్తాయి. 


రంగులలో ఎకుపుదనపుఛాయఉన్న రంగులు శషవరాలుి 


(వామ్‌ కలర్స్‌) సీలపుఛాయ ఉన్నరంగులు “కీశలవరాలు” (కూల్‌ 
కలర్స్‌). ట్ట 


ఈ రంగులు అన్నవి అనేక మాధ్యమాలతో దొరుకుతాయి. 
వాటిని *కలర్‌ మీడియమ్‌” అని అంటారు. అవి వాటర్‌ కలర్స్‌ (నీటి 
రంగులు) ఆయిల్‌ కలర్స్‌ (తైల వర్షాలు పోస్టర్‌ కలర్స్‌, ప్యాస్టల్‌ 
కలర్‌ మొదలై నవి. 

కాంతికిరణాలు రంగలోనుంచి కూడా పోయి ఆ రంగును 
అవతలవింబింపజేయు రంగీలు “టాన్స్‌పరెంట్‌ కలర్స్‌, పారదర్శక 
వర్ణాలు). అలాకాని కలర్‌ “నాన్‌ (టాన్స్‌పరెంట్‌ కలర్స్‌’ (అపార 
చర్శక వర్ణాలు). 

చి తకళలో పధానమైనది రేఖాచిత్రణ. అది వేగముగా కదిలే 
వస్తువులనూ, కదలనివస్తువులనూ గీయటం “ స్కెచ్చింగ్‌” అవుతుంది. 
సాధారణంగా రేఖలలో లావురేఖలు ఉంటాయి, వాటిని “స్థూల రేఖలు” 
అనీ, సన్ననిరెఖలను “సూక్ష్మ రేఖలు” అస్కీ బాగా సన్నగావుండే రేఖలను 
శశ రేఖలు” అనీ వ్యవహరిస్తారు. ఆ రేఖలను నొక్కి గీయటం “నొక్కులు” 
జౌతాయి. గీతలనుతేలుస్తూ గీచిన ఆవి “తేల్పులూ” కొతాయి. ఈ రెండు 
విధానాలూ “రేఖలనొక్కుదనం” అవ్వుతుంది. ఈ రేఖలను వేగంగా 


వ 
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గియటంలో ఓ (ప్రవాహవేగం కనిపిస్తుంది. ఆ లక్షణం “రేథాపతనవేగం” 
కొతుంది. రూపాన్ని ఆవరించివున్న రేఖను ఎక్కడా అడ్డం లేకుండా 
మంచిధారతో గీయాలి. అలా గియబడినరేఖ “ఫీహ్మాండ్‌ * అవుతుంది, 
అలానే స్వేచ్చగా కుంచెతో పూసేరంగుపూతలు “బష్‌స్టో9క్స్‌” 
కొతాయి, 


చి తకళలో చిత కారుడు, ఎదురుగా ఉండే (పకృతి దృశ్యాలను 
గానీ, మనుష్యులనుగానీ, వ సవా గా... చి తించేవిధానమె 
“మోడల్స్‌. మోడల్‌గా అ? చిత్రిసే అది “ల్యాండ్‌ స్కె_ ప్‌ 
పన్తనముదాతూ న్న చితిసే అది “స్టిల్‌ లైఫ్‌”. పష న తిపే 
అ “లైఫ్‌ . మనుష్యులను నగ్నంగా [వాస్తే అవి “నూడ్స్‌”. బొడ్డు 
పె భాగం వరకు మనిషి న అది *పో టైట్‌”. శిరస్సునే 
(పధానంగా తీసుకొనిచి.తిస్తే అది “హెడ్‌స్టడీ” జౌతుంది. చితకారుడు 
న ర "అద్దంలో చూచుకొంటూచి  త్రించుకొన్ని చితం 
సెల్ఫ్‌పో దట్‌”. చి(తకారునికి ఎదురుగానిలబడిన లేక కూర్చునే 
తీరులను ఎ జెస్‌' అనిఆంటారు. చిత్రంలోని మానవరూపానికివున్న 
అవయవాలు కొలతలూ ఆ'కొలతల సామరస్యతా “ఎనాటమీ”. ఆ ఎనా 
టమీఅన్నది జీవజాలానికేకాదు ఉన్నది. ల్యాండ్‌ స్కెఫ్‌లో నీ, స్టిల్‌ 
లైఫ్‌లోనీ వస్తురూపాలకకూడా ఉంటుంది. అది “పపోర్షన్‌” అవుతుంది. 


చి తకారుడు తను చితించబోవు రూపాలకూ విషయానికి తగిన 
ఆవరణ చతుర సంగా ఉంటుందా, దీర గృ చతుర సంగా ఉంటుందా, లేక 
ఆ దీర ర చతుర సం బాగా నిలువుగా అడ్డంగా ఉంటే బాగుంటుందా అని 
నిర్ణయంచుకోవటం ళ 'స్టేక్స జౌతుంది." 

ఎదురుగా ఉన్న రూపాలను ఏ [ye చితిసే బాగం 
టుందో అని ఓ వెపును ఎన్ను కోవటం “ఏంగిల్‌” (కో ణం) అవుతుంది. 
ఆ ఏంగిల్‌ నుంచి కనిపించేది “వ్యూ” అవుతుంది. అదే (పకృతి దృశ్యా 
లలో ఐతే పనోరామిక్‌ వ్యూ" అవుతుంది. 


వా స్త్రవరీతిలో ఈ మోడల్‌ విధానంలో చిత్రించే చిత్రాలలో ఉండే 
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"వెలుగునీడలను “లైట్‌ అండ్‌ షేడ్చ్‌” అంటారు. అందులో ఎక్కువ 
సీడతోపడే (పథాన మైన నీడ్ర 'కాస్ట్‌షాడో” మధ్యతరహా సీడలు “షెడ్‌” 
కౌతాయి. వస్తువుమీదపడి బాగా మెరిసే వెలుతురు “హైలెట్‌” అవు 
శుంది. ఆ హైలెట్‌ లోని రంగు “హైలెట్‌ టింట్‌”. అలానే ౩ మధ్యతరహాగా 
పడే వెలుగులు “లెట్స్‌” అవుతాయి. 


ఒక వస్తువు చితంలో ఉన్నది అని అనిపించేలా చితించటానికి 
అ వస్తువు పొడవు వెడల్పులనే కాకుండా; ఆ రూపానికి లెట్‌ అండ్‌ 
షడ్స్‌ను చితించాలి. ఆ వస్తువుకు ఫోర్‌ గౌండ్‌, బ్యాక్‌ గౌండ్‌లను 
చితించాలి. అప్పుడుగానీ ఆ వస్తువు అక్క_డ ఉన్నది అని అనిపించదు. 
'ఆ వస్తువుకు ఓ రౌండ్‌నెస్‌నుకూడా  వెలుగునీడల ఛాయలచి తణతో 
తీసుకరా వాలి. ఇవన్నీ కలిసినప్పుడు చి! తంలో లోతువస్తుంది. అది 
*డె పీ అవుతుంది. చ్మితంలో “ఫోర్‌ గౌండ్‌” అంటే వస్తువుఉన్న 
భూమియొక్క. ముందుభాగం. “బ్యాక్‌ గౌండ్‌” అంటే ఆ వస్తువుకు 
వెనుకనున్నది. వలుగు ఏడల చితణతో ఆ వస్తువుకు వచ్చే ఘనత్యం 
“రౌాండ్‌నెస్‌”, లేక “మూ ర్రిమత్యం' అవుతుంది. గుం డని వస్తుశ్వలలో 
రౌండ్‌ నెస్‌ ఉంటుంది. పలకలుగల వస్తువులలో “ఫ్యాట్స్‌* ఉంటాయి. ఓకే 
ఎత్తూపొడవూ ఉన్న వస్తువులు దగ్గరగా ఉన్నవి పెద్దవిగానూ, దూరంగా 
ఉన్నవి చిన్నవిగానూ కనిపిసాయి. ఈ కనిపించే విధానమే * పర్స్‌ పెక్టిన్‌” 
అంటే. ఆలా కనిపించిన వస్తువుల రంగులు, దగ్గరవస్తువుల రం 
గాఢంగానూ, ఆదేసై జూలో అడేరంగులో ఉన్న దూరపు వస్తువుయొక్క 
రంగు లేతగంగులోనూ కనిపిస్తుంది. ఇది “ఏరియల్‌ పర్స్‌పెక్సివ్‌” 
అవుతుంది. 


కళ అనేటప్పటికి అందులో అందచందాలు ఉంటాయి. అందుకని - 
బి తకళలో చి(తించే (పతిరూపమూ ఏదో కొంత అందాన్ని కలిగి 
ఉంటుంది. లేక ఆ వస్తువులను ఎన్నుకొనే కోణంలోనుంచో, లేక వస్తువు 


లకు (రూపాలను) కూర్చిన కూర్చులోనో ఏదో ఓ అందం వస్తుంది. 
సహజంగా రూపంలో ఓ వయ్యారతఉంటే అది రూపంలోని “రూపలయ 
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అవుతుంది. వసువుల కూర్పులో అందం ఉంటే అది “రూపసామరస్యం” 
యొక్క అందం అవుతుంది. ఇందులో ఉండే అందమైన రూపాల బరు 
వుల కూర్చూ, రంగులకూర్చూ “బ్యాలెన్స్‌” అవుతుంది. అదే “రూప 
భారాల తూకం”, “రంగులతూకం” అవుతుంది ఈ రెండూ కలిసింది 
“రూపవర్ణాలతూకం” అవుతుంది. ఈ బ్యాలెన్స్‌ను తూచే రూపరేఖ 
“బ్యాలెన్స్‌లై న్‌*. సాధారణంగా భూమిమీద నిలబడిన (సలపని 
భూమ్యాకర్షణ ఉంటుంది. భూమ్యాకర్షణను తెలిపే రేఖే “గావిటీలైన్‌”. 
రూపంలోని వయ్యారపు అందాన్ని తెలుపుతూ, ఆ వయ్యారపు ఆందాల 
గుండా సాగిపోయే వయ్యారపు రేఖ “రిధమ్‌లైన్‌” రూపం మధ్యనుండి 
ఫోవృ రేఖ “సెంటర్‌ లైన్‌”. 

క ళానిర్మాణం అన్నది అనేక సాంకేతిక సౌందర్యరీతులలో 
సృష్టింపబడుతుంది. చితకళలో అలాంటి -రీతులు _పధానంగా రెండు 
రీతులు ఉన్నాయి. చిత్రంలోని రూపం ఖర గ ఇది ఫొటో[గాఫీ 
యేనా అని (భమింపజేయునట్లు చిత్రించే విధానం “స్మూత్‌ వర్క్‌" అవు 
తుంది. అలాకాక చితంలో ాతంతంటో ఆ రూపంఅంతా కుంచెతో 
రంగలపూతలను పూసినట్లు ఉండి, రంగులు అతుకులు అతుకులుగా 
ఉంచే! అది“ప్యాచ్‌ టైప్‌ ఆఫ్‌వర్క్‌' అవుతుంది.ఇలా చిత్రకళలోని విభిన్న 
సాంకేతిక తరహాలలో చి తించే విధానాలే “పెక్‌నిక్స్‌”. 

వీ త్రకకాజగ రుల మోడల్‌ విధానంలో వేసేరీతిసీ వసు సహజ 
రీతిలో చి తించే రీతి “వా సవ చిత్రకళారీతి” జొతుంది. అది. మోడల్‌ 
విధానంలో కావచ్చు. ఊహించివేసే రీతి కావచ్చు. వాస్తవ వస్తువులకూ 
విషయాలకూ విశిష్టమైన సౌందర్యాన్ని కూరుస్తూ చిత్రించే చితణ 

“కాల్పనిక సొందర్యరీతి” జాతుంది. 

ఈ వా సవ కాల్పానిక చితరచనా విధానాలలో ఓ సంఘటన 
ఉంటుంది. అందులో ఒకరూపమే కాకుండా అనేకరూపాలు ఒకదానితో 
ఓకటి అనుసంధానింపబడీ ఉంటాయి. అలా అనేకరూపాలూ, ఆ రూపాల 
అనుసంధానతను “సమూహరూపచ్చి తణ' లేక “(గూప్‌ కొంపొజిషన్‌” 
అని పిలువబడుతుంది. 
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చి తకళలో “డిజైన్స్‌” అంటే అలంకరణకోసం ఉపయోగించే 

అతలూ వాటిలోని రకాలు, ఆ డిజైన్స్‌లో ఇరువార్శ్గములందు వీసమెత్తు. 

క డొలేకుండాడఊండు లతారచన (లేక త రకమైన రూపరచని 
“సెమి టికల్‌ డిజైన్‌” అవుతుంది. అతుకు కనిపి ంచకుండా డిజై న్‌ సాగి, 

పోతూ పరిగెత్తుతున్న ట్లు ఉండేదానిసోరన్నింగ్‌ డిజై డిజెన్‌"అంటారు. లతలతో 


ఆకులతో పూలతో పళ్లతో, జంతువులతో పక్షులతో కూడిడన్న వాటిని 
“హారల్‌ డిజైన్‌” అని “అంటారు. 


ఎంతో స్ట రినీ, అర్జాన్నీ వ్యంగ్యంగానూ ధ్యనితోనూ చెప్పే, 
చితాల చిత్రణ “కారూనింగ్‌” అవుతుంది. చితకళలో పెద్ద పెద్ద సైజు 
లలో చితాలు ఉన్నవి: అవి “బ్యానర్స్‌”. జాదే చితణ గోడ మీడ "ఐతే 
“మ్యూరల్‌ పెయింటింగ్‌” (భి త్తిచి జాలు) బొతాయి. అలానే అతిచిన్న 
సైజు చిత్రాలూ ఉన్నవి. అవి *మినివచర్చ్‌” తు. కోవకు 
చెందినవి. గోటితో నొక్కుతూ వేసేచిత్రాలు “నఖచ్చితాలు”. 


“అధునిక చి తకళ”లో రూపాలు వా సవరీతిలో ఉండకుండా ' 
భావతీ|వ్రతనుబద్ది వా స్రవత్వన్ని దాటిపోతుంటాయి. రూపాలేకాకుండా 
కేవలం అపరిచితరూపాలూ రంగులూ ఊండే భావాత్మక మెన ఆధునిక చిత: 
కళ “నె నై రూప్యచి తకళ”. అలాకాక మన కంటికి అందేరూపొలూ మనకు 
పరిచయ మైన రూపాలూగల చ్మితకళ “సారూప్య చ్మితకళ", కావ్యరీతి. 
లోని సౌందర్యాన్ని కలిగిన చితకళ “ఓరియంటల్‌ ఆర్ట్‌”. 


ఇలా చి _తకళ సాంశకేతికసొందర్భమయ మైన ఎన్నో అతిదాల 
అంశాలను ఎన్ని టినో కలిగిఉన్న ది. కంటికీ మనస్సుకి తృ పినివ్వటా నికి, 
షః ష్‌ జ 


వాసయోగ మైన వాస్తునుండీ; వాడుకునే వస్తువుల సౌందర్యం 
నుండీ శిల్పకళ పుట్టింది. 


శిల్పకళ అల రూపాలకుఉన్న ఘనత్వాన్నీ అందలి సుందర 
తనూ వచ్యూరతనూ చూపించేది శిల్పకళ. 


శిల్పం రూపొందటంలోని నిర్మాణపద్ధతిలో 'రెండువిధానాలు.. 
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ఉన్నాయి. అవి తొలచటం మలచటం అన్నవి ఉన్నాయి. రాతినో' 
చెక్క_నో తీసుకుని దానిలో బొమ్మను చెక్క_టం “తొలచటం” అవుతుంది. 
ఆ తొలచటం రాతిలో జరిగితే అది “శిలా శిల్పం’. చెక్కలో తొలచటం. 
జరిగితే “దారుశిల్బం” అవుతుంది. తడిమట్టిలాంటి, తడిగా మె తగా ఉన్న 
(స పదార్ధ (ప్లాస్టర్‌ ఆఫ్‌ ప్యారిస్‌ )నై షానా తీసుకుని దానిని చేతితోనో పని 
ముట్టుతోనో నొక్కుతూ బొమ్మను చేయటం జరిగితే, అది *మలచటం”' 
కొతుంది. ఇది “మృణ్మయశిల్పం” కౌతుంది. లోహంతో బొమ్మను చేస్తే 
ఆది “లోహశిల్పం” అవుతుంది. ఈ లోహాశిల్పంలో రెండు విధానాలూ 
ఉన్నాయి. ముందు మలచటం ఉంటుంది. ఆ తరువాత తొలచటం: 
ఉంటుంది, 

లోహ శిల్పంలో "రేక మీద ఊబ్బెత్తుగా రూపాలను తేల్చి చేసే 
శిలఇపుపసి ఉంటుంది. దానిని *ఎంటోజబింగ్‌ వర్క్‌.” అంటారు. లోహ 
శిల్పంలో నగిషీలూ, లతలూ చెక్కేపని తప్పక ఉంటుంది. దానిని * ఎంగ్‌ 
య్‌ వర్క్‌. అంటారు. చెక్కలో లతలను సన్నగా చెక్కేపని 

“సిర్ణపు పని” ఇందుకు ఉపయోగించే పనిముట్టు సీర్షాలు కొన, ఆ పని 

సీర్లపు పని అయింది. దారు లోహ శిలా శిల్పాలలో తుదిపనిగా 
నున్నగా చేయటం పాలిష్‌ చేయటం ఉంటుంది. అది “నునుపు పని” 
మరియు “మెరుపు మెరుగు పని.” 

శిలాశిల్పం దారుశిల్పం చేసేటప్పుడు ఎక్కడికక్కడ చెక్కుకోటా 
నికే వీలుగా గీతలు గీసుకొంటూ చెక్కుకుంటారు. అవి “బెతాయింపు 
గీతలు.” శిలాశిల్పంలో దారుశిల్పంలో పలకలమీడ చెక్కిన శిల్పం కస్టల్రా, 
శిల్పం.” ఫలాశిల్బాన్ని చితం మాదిరి చూడవలెను. ఎదురుగా ఉండి 
మాతమే చూడవలేను. అలాకాక బొమ్మను ఎటువైపునుంచి చూచినా. 
చూడగలిగినది “మూ ర్తి శిల్పం” అవుతుంది. 

శిలాశిల్పంలో రంగు రంగుల రాళ్ళను, చెక్కలో రంగగ రంగుల 
చెక్కలను బిగించిచేసే - శిల్పంలోని పనితనాన్ని “తాపడపు పని”, 
“పొదుగుడు పని” “బిగింపు పని” అని అంటారు 
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సౌందర్యంకోసం శిల్పకళలో మూర్తిని అలంకారాలతోనూ, లతల 
తోనూ అలంకరించి అందులో ఎంతో పనితనం చూపిస్తారు శిల్పులు. ఆ 
పనితనం “నగిషీలు చెక్కటం” లేక “జిలుగు పని” అవుతుంది. శిల్పకళ కు 
ఇది బీవ పదార్థం. కిలాశిల్పంలో నూ, దారుశిల్ప్బంలో నూ ఘసీభూత మైన 
గట్టి పదార్థం ఉంటుంది. అది పెళుసుగా ఉంటుంది. ఇందులో విరిగి 
ఫోయిన ముక్కలను అతుకు పెట్టరు. అతుకు లేకుండానే మొదటినుంచి 
శిల్పం చెక్కుతారు. మూ శ్రిమనత్వం కొరకు సందులను చెక్కుతారు. 
అలా సందులను విడగొట్టి చేసేపని “విడదొలుపు పని” అవుతుంది. లేక 
“పరస్థలాలను విడగొట్టటం' అవుతుంది. ఈ “పరస్థలాలు” ఉన్న పతి 
మప దెబ్బతగిలితే అ “భాగం తొందరగా విరిగిపోతుంది. అది తొందరగా 
విరిగిపోకుండా ఉంచే కండ “పట్టు” అవుతుంది, వ్మిగహలు చెక్కేటప్పుడు 
విరిగిపోకుండా పెట్టుకొనే ఆధారం “మోపు”, ఇది శిలాశిల్బం దారు శిల్ప 
నిర్మాణంలో అధికంగా ఉంటుంది. 


శిలాశిల్పంలో శానాంతో విగహాన్ని పూర్తి ఆకారం వచ్చేంత 
వరకు చెక్కు తారు. ఆ కానాం పని పూర్తీఐన తరువాత తట్టు కొనాం 
అన్న దానితో చెక్కుతారు. దానిని “తట్టు ప పని” అని అంటారు. అపాటికి 
విగహానికి ఓ సమానమైన ఉపరితలం" వస్తుంది. ఆ తరువాత పాళపు 
శానాంతో విగ్రహాన్ని చెక్కుతారు. అది “అరపాశం” అవుతుంది. 
అప్పుడు గగ్గురుగా ఉండే భాగం చాలావరకు పోతుంది. అప్పటికి కిలా 
శిల్పం ఆంతా పూర్తయినట్లు భావించవచ్చు. ఆ తరువాత ఆ విగహోనికి 
సొపువని ఉంటుంది. దానికి “సానరాయి” (ఎ మీస్టోన్‌) తో వ్మిగహాన్ని 
రుద్దుతారు. ఈ సానరాళ్ళల్లో ముతక సన్నం అన్నవి ఉంటాయి. 


- (ప్రతిమలలో పరస్థలాలను తీర్చిదిద్దటంనుంచి మంచిపనితనం విగ 
హంలో |పదర్శించటం “తీరికలు” అవుతాయి. (పతిమక సాపుపని పూర్తి 
ఇన తరువాతగానీ, లేక పాలిష్‌ పనికి ముందుగానీ, తరువాతగానీ కొన్ని 
శిల్పాలలో అక్కడక్కడా జీవకళ ఊట్టిపడటానికి చెక్కే గీతల్దాంటివి 
ఉంటాయి. వాటిని *జీవరేఖలు అని అంటారు. 
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శిల్పకళలో సౌందర్యాన్ని సెచ్చరిల్ల చేసేది [ప్రతిమ నిలబడిన 
తీరు “శిల్ప భంగిమ” అవుతుంది. ఇందులో ఈ వయ్యారంలో రూపాల 
బరువుల తూకం ఉంటుండి. అది శిల్పకళలో ఓ “రూపలయి ను సృష్షి 
స్తుంది. కిల్పకళలోని భంగిమలను నాట్యకళలోగల సమభంగ, అభంగ, 
(తిభంగ, అతిభంగ మొదలైన భంగిమలకు గల పేర్లతోనే వ్యవహ 
రిస్తారు. శిల్పకళలోని [పతిమకుగల సెంటర్‌ లైన్‌ “బహ్మసూతంి 
[ప్రతిమకు ముందు వెనుకగల లంబసూ|తాలు “పూర్వసూ తం” “పర 
సూతం” అవుతాయి. వీటి మధ్యే మానవదేవ శిల్పమూర్తులలోని లయ 
ఊంటుంది. 

వ్మిగహ [పమాణాలను తెలిపే విగహాల కొలతలు “తాళము” 
ఫౌడవును నూట ఎనిమిది భాగాలు చేసి వి గవాన్ని మలిస్తే అది “నవ 
తాళము” నూట ఇరవైనాలుగు భాగాలుచేసేది ఉత్తమ “దశతాళము” 
మొదలైన తాళాలుగా శిల్పకళ లో వ్యిగహకొలతలు ఉన్నాయి. చిత్ర 
* శళలో మాదిరే శిల్పకళలో కూడా ఎనాటమీ, సెంటర్‌ ల్లెన్‌, రిథిమ్‌ లైన్‌, 
(గావిటీలై న్‌, అన్నవి ఉన్నాయి. 

చ్మితకళలో మాదిరే శిల్పకళలో కూడా “సారూప్య శిల్పకళ” 
“నై రూప్య శిల్పకళ” “వాసవ శిల్చకళ”, “ఆదర్శ సౌందర్య శిల్పకళ” 
మొదలే న భాగాలు ఉన్నాయి, దేవాలయ శిల్పకళ ఆదర్శ శిల్పకళ క 
చెందినది. పార్చాత్య శిల్పకళ వాస్తవ శిల్భకళ కు చెందినది. 


శిల్పకళా పనితనంలో ఎన్నో పారిభాషిక పదాలు ఉన్నాయి. 
అందులో కొన్ని మాటలు మాగతమే ఇవి. ' 


లి 


వషృలాొం---- 

ఎంతో వైశాల్యంలో వి సరించి ఉన్న ఈ రసకళలసృష్టి. ఎన్నో 
సాంకేతిక సాంద్రతలను కలిగి ఉన్నవి. ఎన్నో మర్మాల పటులనుకూడా 
కలిగి ఉన్నవి, + 
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అందుకు ఒక కారణం ఉన్నది. 


లలితకళలనూ వాటి సృష్టినీ పరిశీలిస్తే, అవి _పధానంగా రెండు 
భాగాలుగా ఉంటాయి. 


చేతి నైపుణ్యంతో నిర్మించే కళలు కొన్నీ. చేతి నై పుణ్యంతో 
కాకుండా సృజింపబడే కళాకృతులు కొన్ని. 


శిల్పం, చితలేఖనం, సంగితం, అన్న కళలను హస్తనై పుణ్యంతో 
ర. సంగీతకళ లోని వాద్యవాదనం అంతా హస్త 
నై పుణ్యం (కిందకే వస్తుంది. గ్నాతగానంలో సూటిగా ద ప్రనైపుజకం 
లేకపోయినా, స్వర 'పేటికవయవాన్ని సంగీత కళాసాధనతో "పరిశీలిస్తే 
అది హ స్పనైపుణ్యమంత నై పుణ్యమయ మైనదే జొతుంది. ఎందాకంశే, 
గొంతులోని స్వర పేటికకూడా శరిదంలోని వ హస్త ౦లాంటి ఓ అవయవం 
లాంటిదే. అందుకనే గానకళలో స్వర పీటేకలోని నై పుణ్యంకూడా 
హస స్త నెపుణ్యంలాంటేదే జొతుంది, గానసాధనా న పరిశీలించి 
నప్పుడు. ఇక నాట్యకళలో హస్త పాదాలతో కళానై పుణ్యాన్ని సాధించ 
వలసి ఉంటుంది. అంతేకాకుండా నర్తకి న ర్తనంకోసం దేహంలోని 
అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలన్నీ హ స్తనైపుణ్యమంత నె నై పుణ్యాన్ని వాటిలో' 
సాధింపవలసి ఉంటుంది. కాన నాట్యకళలో ఎంతో హస్త నై పుణ్యం. 
లాంటి దేహనె నై పుణ్యం ఉన్నది. 


కూ 


ఇలాంటి హస్త దేహ నె నై పుణ్యాలతో అధికంగా (పమేయం లేనిది. 
సాహిత్య కళ. ఇది ఎక్కువగా వాక్‌ నైపుణ్యంమీద ఆధారపడి ఉన్నది. 

ఇలా అంటున్న మ్మాతాన భావరస వ్యక్తి కేకరణ నె a ie 
హస స్త నైపుణ్యకళలలలో లేవనిగాదు. ఈ భావరస వ్యక్తి కిక్రరణ నై పు 
ణ్యాలు అన్నవి రసకళలైన లలితకశానిర్మాణంలోని అని టిలోను 
సమస్తాయిలో ఉన్నాయి. ఏదైనా చిన్న విభేదం ఉంటే ఆ విభేదం 
ఆయా కళా పకృతుల తత్యాలవల్లా వం మా్యతమె జొతుంది. . 
సౌందర్యతత్యంలో రసతత్యంలో భావనె ప్ర నై పుణ్యం వ్యక్తే కీకరణ నె ప నై పుణ్యం 
అన్నవి అన్ని కళలలోనూ సమ ప్రతిప త్తి గలవిగానే ఉంటాయి, 


అ 
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కాకపోతే, రసనిర్మాణ సాంకేతిక అంకాల అవగాహన కొరకు 
మాగతమే ఈ విశ్లేషణ, 

లలితకళా 'జగత్తులో. 

చేతితో చేసి హస్త నైపుణ్యాన్ని |పదర్శించి అపూర్వ కళాసృష్టి 
చేసే వాద్యవాదకులూ, గాయకులూ, నృత్య కళాకారులూ, శిల్ప్చులూ, 
చితకారులూ; సాహిత్యకళాకారులవలె తమ కళలోగల సాంకేతిక 
పరిజ్ఞానాన్ని బయటకు చెప్పలేరు. ఆ విషయాలను వారిలో భారుమాతమె, 
వాళ్ళ వాళ్ళ అవగాహనకొరకు మాట్లాడుకోగలరు. వారికి మాటల పలుక 
బడి తక్కువ. వారూ వారి లేత ఆ చెతుల చేతలే ఆ కళను నేర్పే 
టప్పుడూ; వారు ఒకరితో ఒకరు మ ఖు మాట్లాడు 
తాయి, అదే ఆ కళలోని రసజ్ఞతను [గహింపునూ ఇస్తూ పంటందీ. 


అలానే ఆ కళలో తమ అందాల హొయలనూ రసభావాలనూ 
(పదర్శిస్తాయేగానీ అవి “మేము ఇలా తయారయ్యాము” అని అంతగా 
మాట్లాడ నూ లేవూ, అంతగా [వాసుకోనూ లేవు. ఓవేళ వాటినే ఈ విష 
యాన్ని గురించి అడిగితే... 

“నేము కాదు. మమ్మల్ని ఇంత అందంగా రసాత్మకంగా 
సృష్టించిన మా తం[డులూ, తాతలూ కూడా మమ్మల్ని గురించి మాట్టాడ 
లేరు (వాసుకోలేరు, ఉపన్యసించనూలేరు, 


నుమ్మల్ని సృష్టించినవారికి చేతల చేతులు మ*తమే ఉన్నాయి. 
కానీ వాక్కులు లేవు” 
అని 
సంగీతకళా నై పుణ్యం 
నృత్యవిన్యాస వయ్యారం 
శిల్పసొందర్య నిపుణత 
చ్మితంలోని రంగుల రమ్యతలూ 
మౌనంగా అంటుంటాయి 
మన రసజ్ఞతతో. 


Cal 


సమన్యయంలో.... నో 





ఈ విశ్వంలో, సంఘర్షణలవలన నసింపు జరుగతుంది. 

ఈ విశ్వంలో, సంఘర్షణలవలన పెరుగుదలా జరుగుతుంది. 
ఒకటి మరొకదానికి అ సిత్యాన్ని స్తూ ఉంటుంది. 

ఇది (పాకృతిక మైన ఓ సత్యం, 

పదార్థాలూ, భావాలూ తమలోని వైవిధ సంఘర్ష జలవలన అధికంగా 


' అవి [కొ త్రకొ త్ర విషయాలకు జన్మనిస్తూంటాయి. అందునా అన్వేషణా 
పరిధిలో మరీన్ను. 


ఆ అన్వేషణాపరిధిలోనే కొన్నికొన్ని సందర్భాలలో సంఘర్షణ 
అపశ్ళతులనుకూడా అప్పుడప్పుడూ పలుకుతూ ఉంటుంది. అందుక 
అవతలి అంశంమీద కొంత సదవగాహన లేకపోవటమూ, మరికొంత 
సంయమన సమన్వయం లోపించటమూ కారణం. 


ఖీ 
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అందుకు కొంత సానుభూతీ సమదృష్టి అవసరం. 


ఆ సమదృష్టికి అవతలివిషయంమీద మమతానురాగాలు ఉండి, 
కొంత విశ్తషణా, మరికోంత సం శ్రెషణాకూడా అవసరం జొతుంది. 


ఈ సంశ్లేషణా సంయమన సమన్వయాల మ్మితత్వంవలన, ఒక 
విషయం యొక్క లోతుపాతులే కాకుండా, ఆ విషయంలో ఉన్న మరి 
కొన్ని నూతన అంళాలుకూడా తెలుస్తూ ఉంటాయి. అంతేకాదు ఒక 
విషయంలో నికి షమెఉన్న మరికొన్ని విషయాలయొక్క మూలఅంశొలు. 
కూడా తెలియబడుతూ; అవి అందులో ఎలా ఉన్నవీ, ఎందుకు ఉన్నవి 
అన్నదికూడా జిజ్ఞాసువుయొక్క జ్ఞానాకానికి లీలగా దర్శనమిస్తూ 
ఉంటాయి. 
ఇలాంటి దృక్కోణాలు జ్ఞానవిజ్ఞాన జగత్తులలో అనంతంగా 
ఉన్నాయి. | 


ఈ సుహృద్‌భావయదతో రసజగత్తును దగ్గరకు తీసుకొని 
అవలోకనం చేస్తే ఎన్నో అంశాలు మన రసపరికీలనా దృష్టిని స్పృశి 


స్తాయి. 

రసజగత్తు అంటేనే మౌనమాధుర్యాన్ని రసజ్ఞహృదయాలలో పూల 
చేతులతో పోసేది. అలాంటి జగత్తును మళుకవతో పరిశీలించటం అన్నది 
కొంత జటిల మైన విషయమే. ఆ మధుర మైన మౌనానుభూతులనుండి. 
తేరుకొని, సహృదయంలోని సమన్వయ దృష్టితో పరిశీలించటం అన్నది 
రసజగత్తులోని అనుభూతి లక్షణానికి కాస్త విలక్షణ మైనదిగానే 
ఉంటుంది. 


కానీ ఈ పరిశీఅనవలన- 


రసజగత్తులోని రసదృష్టి ఇంకా పెరగటానికి ఎంతో అవకాశం 
ఉన్నది. ఇదిచాలా హృదయ వైళాల్యముతో కూడినపని. దీనివలన కళా 
దృష్టి సాం దతరము అవటానికి ఎంతో అనువు ఉన్నది. 


షు శ వః నః 
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లలితకశలలో దేని ధాతువుదానిదే. దేనిపదార్థం దానిదే. దేని 


సౌందర్యపు ఇంపుసౌంపులు దానివే. దేని అభివ్య క్రతలోగల రుచి దానిదే. 
దేని అందం దానిదే. 


కస్త 


అలా దేని వ్య కిత్వం దానిదిగా ఉంటూనే; లలితకళలు సౌందర్య 
తత్యంలోనూ, గమణీయాభివ్య క్రతలోనూ, రసాభివ్య క్రతలోనూ;ద్రష్టిలలో 
(సష్టలలో, తాదాత్మీయాన్ని కలిగించటంలోనూ, ఒకే మౌళికతత్యాన్నీ 
కలిగిఊన్నాయి, 


అ 


రసతత్యములోని ఈ 'మౌళికతవలన కళలమధ్య అనుస్యూత మైన 
స్‌ కొన్నిఅంళాలు ఉన్నాయని, లీలగా గోచరిస్తూ ఉంటుంది. అవి 
ఎక్కడో కాదు ఉన్నది, కళటో సౌందర్యాంశాల ను పుట్టించే సౌందర్య 
తతర్ణింలో ఉన్నాయి. ఆ అంశాలు; మిగిలిన కళల్లో, ఆయా కళాతత్వపు 
సౌందర్యసాంకేతిక అంశాలలో ఉన్నాయనికూడా మౌనంగా తెలుస్తూ 
ఉంటుంది. ఇంకొ కాస సంయమనంతో పరిశీలిస్తే ఆ అంళాలు ఆ 
కళల్లో ఏఏ గుణాలతో ఉన్నాయి, ఏఏ స్వభావాలద్వారా వ్య క్రమౌతు 
న్నాయి, అనికూడా అవగాహన జౌతుంది. పైగా ఈ అవగాహన ఆ 
కళలోని సౌందర్యతత్వపు మూలాంళాలను వెలికితీసి మనముందుంచు 
తుంది. 

ఒకకళలో మిగిలినకళల అంళాలు ఉన్నప్పటికీ, ఆ కళలోని 
కళశాంళాలే (ప్రధానమైనవిగా ఉంటూ అవి పరాకాష్టనందుకొని ఆ కళ లో 
ఉంటాయి. అందుకని ఓ కళలో దాగిఉన్న మరోకళాంకాలను అంత 
తొందరగా పట్టుకోలేము. ఆలా వాటిని పట్టించుకోవాలంటే కొంత వికేందీ 
శరించుకొనే శకి సంయమనానికి కావాలి. అప్పుడుగానీ సంయమనంలో 
నుంచి సమన్వయం మొగ్గలాపూస్తూ వికసించదు. అప్పుడుగానీ క్‌ 
కళలోఉన్న మరోకళయొక్క_ సౌందర్యసాంకేతికాంశాలు దొరకవు. 


ఈ సంయమనదృష్టీ; ఈ పరిశీలనా ఈ ఆలోచనాధోరణీ రస 
దృష్టిలో పెరిగితే | 
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ఆ కళాసాంశేతికాంళాలు ఆ (సష్టమీద బాగా (పభావం చూపి 
సాయి. ఆ కళాకారునికి తనకళలో మిగిలిన కళల సాంకేతికఠాంళాబు 
ఉన్నాయి అన్న స్పృహను కలిగిస్తాయి. తన కళలోకూడా ఓ విశాల 
మైన సౌందర్యసృష్టిభూమిక ఇంకొ ఉన్నదని తెలుస్తుంది. అది అతని 
కళాసృష్టిలో పరచుకొని ఆ అంశాలతో (కొత్త త [కొ 'త్మపయోగాలు తన 
కళాసృష్టీలో చేయాలనిపించేలా చేసి అతనితో చేయిస్తుంది. అప్పుడు ఆ 
కళ సౌందర్యాత్మకంగా సాంకేతికంగా ఇంకా రమణీ యసృజనతో ముందుకు 
పోవటానికి దోహదపడుతుంది. దానివలన కళాదృష్షీ కళాసృష్టీ గతం 
కన్నా కాంతివంతమవుతుంది. 


పెగా కళాధాతువులరీత్యా, ఆ కళాపదార్థాలరీత్యా, ఆ కళలోఇతర 
కళలయొక్క సౌందర్భలక్షణాలు ఎంతవరకు ఉండటానికి అనువుఉన్నదో 
కూడా విశదమవుతుంది ఈ సమన్వయ పరిశీలనలో. 

ఇంకా 

'దృశ్యరాతువులోని కళాంకాలు (శవ్యకళలను ఎలా (ప్రభావితం 
చేసినదీ, ఆ అంశాలు _్రవ్యధాతువులోని కళల్లో ఏ అక్షణాలద్వారా 
తెలియబడుతున్నదీ; ఏ లక్షణాలద్వారా అభివ్య క్ష  కమవుతున్న దీ అన్న 
అంశాల్ని కూడా ఈ విశేషణా సం శ్లేషణలలోని సమన్యయదృష్టి తమ 
చేతులలోకి తీసుకొని మన రసదృష్టికి అందిస్తుంది. 


అలానే దృశ్యధాతువునుండి పుట్టిన 'రూపకళల్లో, [శవ్యకళల్లోని 
అంళాలు ఎలా ఉన్నవీ; వ్‌ అంశాలలక్షణాలు ఫ్‌ సాంకేతికాంళాలద్వారా 
దృశ్యకళలనుండి వ్య క్రమౌతున్నదీ అనికూడా అవగాహన కొతుంది. 
' అంతేగాక ఒక ధాతువునుండి పుట్టిన రెండుకళలలోని సౌందర్య 
సృష్టిలో ఎలాంతీ సమలక్షణాలు ఉన్నాయి, ఎలాంటి విభిన్న లక్షణాలు 
ఉన్నాయి అనికూడా ఈ సమన్వయదృష్టి సం శ్లేషణనుంచి, విశ్లేషణను 
చేసి, సదవగాహనతో తిరిగి వాటిమధ్య సేంశ్రేషణనుకూడా చేస్తుంది. 


ఖీ శః క 


రసజగత్తులోని ఈ సమన్వయదృష్టి లలితకళల సౌందర్య 
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సాంశేతికాంశాలమీద ఎంతో అవగాహనను కలిగించి, కళలలోని 
సౌందర్యాన్నీ కళాసృష్టిలోని చమక్కారాన్నీ పెంపుజేసి, రసభావాలకు 
సాంకేతిక పుష్టినిచ్చి, రసభావాలతో వెన్నెలపువ్వులను పూయిస్తుంది. 

అంతేకాక ఈ సమన్వయదృష్టి ఒక కళలోని సాం కేతికొంశాలను 
మరోకళలోని అనువునుబట్టి చొప్పించ ప్రయత్ని స్తుంది. సాంకేతిక 
సౌందర్యాన్ని ఆ కళలో ఇమిడ్చి ఇనుమడింపజేయ _పయత్నిసుంది. 
ఈ ప్రయత్నంలో కళాసృజనలో అణువణువునా నిండివుండి కళా 
సృజనను ఆవరించుకొనిఉన్న రసతత్యము, ఆ కళను సాంశకేతికయాం| తిక 
మయం చేయకుండా రసాత్మకముగా ఆర్ష్భతనూ అనుభూతినీ తాదాత్మ్య 


త్మీవతనూ కళాసృష్టినుండి విడిపోని మెళుకువనే కలిగిస్తూ ఊంటుంది. 
ఎందుకంటే, అది కళాతత్వపు జీవిక కాబట్టి. 


సాంకేతిక సమన్యయమైన ఈ సౌందర్యదృష్టి కళానిర్మాణంలో 
భవిష్యత్‌ దృష్టినికూడా _పసాదిస్తూంది. అది కళయుక కళాపదార్థం 
మీదా, నిర్మాణనైపుణ్యం మీదా, పరికర్మపయోగంమీదా, పనిచేస్తూ 
ఉంటుంది. అంతేకాకుండా కళాజగత్తులో భావచమత్కార ఊహతోబాటు, 
సాంకేతిక ఊహనుకూడా పెంపుజేసూ, ఆ ఊహలకు చోదనాశ క్తిగా పని 
చేస్తూఉండటానికి ఎంతో అవకాశం  ఇసూడంటుంది, ఈ సంయమన 
సమన్వయం. ల్‌ 

ఈ హృదయ వైళాల్యంతోబాటు దృష్టి నిశితత్వాన్ని కూడా ఇస్తూ” 
వినూత్న సౌందర్యనిర్మాణంతో కళాపరిధిని పెంచుతూ పరిమితపరిధు 
లను అధిగమింపజేస్తుంది. కళాసృష్టిలో ఎన్నో శాఖలను పుష్పింప 
జేస్తుంది, (కొతకాత సాంకేతికపుష్పాలకు రససృజననుండి పూయించి 
ఎన్నో వినూత్న సౌరభాలను గుభాళింపజేస్తుంది. 

రసనిర్మాణ కౌశలంలో 

రసభావంలో 

రసానుభూతిలో 


ఈ" సంయమన సమన్వయ౦---- 


సాహిత్యకళ 
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సంగీతకళ స్వరమయం. 

ఆ స్వరం శృతిమయం, 

ఆ శ్చతి నాదమయం. 

ఆ నాదం _పవాహమయం=. 

సాహిత్యకళ పదమయం. 
ఆ పదం అక్షరమయం. 
ఆ అక్షరం శబ్దమయం, 
ఆ శబ్దం పవాహమయం. 

ఆ [పవాహగతిలో [పవహించే పదపదాలు వివిధగతిగను కాలంలో 
సాగిపోతూ ఉంటాయి. అలా సాగిపోయే ఆ _పవాహం ఎంతో మధు 
రంగా ఉంటుంది. 

సాహిత్యంలో గల ఆ మధురనాదం, పదసంధాన అనుసంధా 
నాలలో జనిస్తూఉంటుంది. అది సాహిత్య పద శభింలో నిండిఉన్న 
డ్‌ మధురతత్యం. సాహిత్యతత్వంనుండి [స్రవించే క్‌ మధురిమ, శబ్ద 
సాధుత్వ సాత్వికాలమీదకూడా ఆధారపడి ఉంటుంది. అది కవితాకళలోని 
శబ్దార్థ స్వభావాల మీద కూడా కొంత ఆధారపడి ఉంటుంది. అది కవితా 
కళలో ఒకానొక సాహిత్య సౌందర్యపు అంక, 

[ప్రవాహగతిగల సాహిత్యళబ్దం వివిధవేగాల గతులలో, విభిన్న 
మైన అందాలతో సాగిపోతూ ఉంటుంది. అప్పుడు ఆ సాహిత్యం ఓ 
రక మైన రమ్యతను వ్యక్త కంచేస్తూ ఉంటుంది. 


సాధారణంగా సాహిత్యంలో రసభావాలు పెల్లుబక టానికీ, శబ్ద 
(ప్రకృతిలోని స భావస్యరూపాల తో బాటు, ఆ శబ్దం ప్రవహించే తీర 
కు బట్టకూడా సోహిత్యశబ్దశిల్పం ఆధారపడీ ఉంటుంది. అంతే 
గాక ఆ శబ్ద శిల్పంలో గల వివిధములైన విరుపులు, సాహిత్యంలోని రస 
కావాలకు జీవికలుగాకూడా ఉంటాయి; ఇలాంటి ఈసాహిత్య మాధురిమ 
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సంగితకళ లోని నాదమాధుర్యంలా ఉంటుంది. ఒకోప్పుడు ఇలాంటి 
సాహిత్య లక్షణాలవలననే మనకు పరిచయంలేని భాషాసాహిత్యంలో, 


శబ్దమాధుర్యాన్ని కూడా కొంతవరకు ఆస్యాదించగలుగుతుంటాం. 


సాహిత్య జగత్తులో వచనరచనలకన్నా, పద్యగేయ రచనల 
యందు సంగీత పకటం బాగా వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. అంటే పద్యాన్నీ 
గేయాన్నీ గానానికీ, అందులోని "స్యరానికీ కూర్చి పాడటంగాదు. ఆ 
పద్వఃగేయ రచనలలోగల ఛందస్సుయొక్క_ గతిలోని విభిన్నమైన ఛందో 
లక్షణాల నడకలలోగల నాదమధుర్యాన్నే సాహిత్యకళలోని సంగిత 
లక్షణంగా తీసుకోవాలి. 

అదే పద్యగేయ రచనల స సృష్టిలోగల మధురనాద స్పర్శ. అడి 
సాహిత్యంలోని అందానికి ఆధారం. అది కవితాకళలో ఓ మధురస్యన 
సంగీతంలా ఊంటుంది. ఇలాంటి ఖుద్ధసా హిత్యాలయ కరా 
సాహీత్యశబ్లాలు, ఛందోలయలకు కూర్చిన సాహిత్య స్వరాల్లా 
ఉంటాయి. 
ఈ సాహిత్యలయ మధురిమలో ఎన్నో ఛందోరీతులనడకల ఒడు 
పులు పుషించాయి. అవి మార్గ దేశీయ విధానాలలో ఏవై నా కావచ్చు. 
అవన్నీ సాహిత్యకళలోని సంగీతకళాంశకలవే. అవి పద్యసృష్టిలోనే 
కాకుండా, గేయము, పొటి, వచనగేయము అన్న వాటి సృష్టిలో కూడా 
ఈ సంగిత లక్షణం ఉన్నది. వం. పాటలో, గేయంలో నియమ 
బద్దలయ, లయబద్ద సంగీత లక్షణం ఉంటే; వచనగేయంలో ఓ రకమైన 
అనీయతలయ మనకు తెలియకుండానే అందులో ఉన్నది. అలా ఉన్న 
ప్పుడే అది గద్యంనుండి వేరుపడి, సాహిత్య పుష్పంనుండి జారిపడిన ఓ 
మధుర కవితా రసదిందువు అవుతుంది. 


యదార్ధానికి పద్యగేయ రచనా విధానాలలోనే గాదు. ఈ సంగిత 
మాధురిమ ఉన్నది. ఒకోసారి సుందరంగా అభివ్యక్తమైన గద్యరచనలలో 
కూడా ఈ సాహిత్యసంగీత మధురిమ వ్య క్రమౌతూ 'ఉంటుంది. ఇలాంటి 
వచన రచనలలోని వాక్యాలు పద్యగేయ పొదాలమాదిరిగా సూటిగా సంగిత 
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తత్యాన్ని మీటవు. కానీ, ఒకోసారి ఆ వాక్యరచనలోని సునాదలక్షణం 
మన హృదయానికీ మన ఆ ర్రెకీ తియ్యగా తగులుతూ ఉంటుంది. 
కనుక నే- 


పద్య, గేయ, వచన కృతులలోని లయ మల వీనులకు విందుగా 
వినిపిస్తుం టే, గద్యంలో లయకానీ ఒకానొక లయ మన మనస్సును 
మౌనంగా తాకుతూ ఉంటుంది. 


సాహీత్యం ఒకదానిని సుందరంగా తన శరీరంమీద అలంకరించు 
- కొంచే, మరొకదానిని ఆ సాహిత్యం తన హృదయంలో విక సింపజేను 
కొంటూ ఉంటుంది. 


గద్యంలో భావభారం అధికం, విషయవిపులీకరణ అధికం. 
గద్యంకాని దానిలో సాహిత్యశబ్ద సుందరత అధికం, భావభారం అందుకు 
సమతూకం. అందుకనీ గద్యంలో భావం అడుగున సాహిత్యసౌందర్యం 
ఉంచే, గద్యంకాని దానిలో కబ్బసౌందర్యం అడుగున భావం వెలుగుతూ 
ఉంటుంది. 

# - % నః 


మధురనాదంగల సంగితకళలో గమకాలు ఉన్నాయి. ఆ గమక 
లక్షణాలను పరిశీలిస్తే అవి ఇలా ఉంటాయి. 

రసపుష్టికీ భావపుప్టిరే తగినట్లు రాగంలో స్వరకల్పన చేయబడు 
తుంది. ఆ రాగ స్వరకల్పనలోని జీవస్వరాలకు ఎక్కడ ఏ రకమైన 
గామకాల్ని పెటె బాగుంటుందో ఆలోచించి, దశవిధ గమకాల్లో, ఎలాంటి 
లక్షణాలుగల గమకాలను ఆ రాగస్వరూపంలో రసభావాల అనుకూలతను 
బట్టి ఆ రాగంలో రసొత్మకంగా ఆ గమకాల్ని (ప్రయోగిస్తారు. సంగీత 
కళశ్తాకాగులు. | 


అలానే; సాసీత్యంలో దశవిధయమకాలు ఉన్నవి. అవి పాదాల 
మొదటిలో, మధ్యలో, చివరలో రసపుష్టికొరకూ భావపుష్టికొరకూ పొదగ 
బడతాయి. అవి ఎన్నో సామ్యశబ్ద లక్షణాలను కలిగి ఉంటాయి. అవి 
' కవితాఖండికలనుండి ఎంతో నాదసుందరతను వ్య క్తంచేస్తుంటాయి. ' ఆ 
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సుందరతనుండి మనం ఓ విశిష్టమైన శబ్దర మ్యానుభూతిని పొందు 
తుంటాము, సంగితకల్పనలో రాగం మధ్యలో కూర్చబడిన గమకపయో' 
గాలవలన పొందినటువంటి ఓ విశిష్ట రన్యునాదానుభూతిలాంటి దానిని 
ఇక్కడ ఈ సాహిత్య యమకాలనుండి పొందుతుంటాం. 


కనుక సంగీతక ళా జగత్తులోని గమకాల్లోఉన్న సౌందర్యగుణం 
లాంటిది, సాహిత్యజగత్తులోని సాహిత్యయమకాల్లో కొంతఉన్నది. 
కొంచెం ఆలోచిస్తే ఈ రెంటిలోని నాదరమ్యత, ఒకే అందం ఒకే రుచి 
కలిగినదిగా ఉన్నదనిపిస్తుంది. 


అందుకనే సంగీతసా హిత్యాలలో ఈ గమకయమకాలు లేకపోతే 
ఆ కళల్లో కొంత రమణీయతత్వం ఉండదు. కొంత సుందరత లోసించి 
నట్లవుతుంది. కనుకనే గమకయమకాలు ఆ కళల్లో అంత ఉనికిని కలిగి 
ఉన్నాయి. 

ఇకపోతే సంగీతకళలో రసభావాలను వ్యుత్పత్తి చేయటానికి చేసే 
స్వరకల్పనలో, రసభావాలకు అనుగుణంగా మూడు స్థాయిలలో స్వర 
సంచారాలు చేయబడుతుంటాయి. వాటివలన గానకళనుండి రసమూ, 
భావమూ బాగా పొంగుతూ ఉంటుంది. 


ఈ (తిస్టాయిలోని స్యరగుణాలు సంగీతములో రససృష్టికి బాగా 
వినిమయమౌతాయి. అలానే సాహిత్య శబ్దాలలోగల ఓష్ట్యములు అను 
నాసికములు దంత్యములు మూర్ధ్యములు మొదలై న అక్షర కబ్దస్వభా' 
వాలూ, వాటి (ప్రయోగ పదాలతో, సాహిత్యములో రసతీ వతను బాగా 
మ ను, పద్యగేయ రచనలలోచేసే ఈ శబ్ధనాద (పయోగాల 
వలన గేయరచనలు కొంతవరకు రససౌధితమౌతాయి. ఈ అంశము 
కొంతవరకు సంగీతకళలోని స్వరస్థాయీనాద లక్షణంలాంటిది. ఆ గాన 
లక్షణం ఈ అక్షరశోబ్ద స్యభావంలో ఉన్నది. 


వ రసానుకూలంగా [ప్రయోగించే పదాలలోని శబ్దా 
అలో, పరష “సరళి” Sas శబ్దాక్షరాలు ఉంటాయి. తయా 
శద్దాక్షరాలతో కూడిన పదాలు, ఆయా శోద్దాక్షరాల వలన పదాలు సరళ 
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పరుష స్యభావాలు కలవి జొతాయి* ఇలాంటి శబాక్షర పదాల | పయో 
గం వలన సొహిత్యంలో' రస వాక్యాలు పల్లవించి సాహిత్యాన్ని రసాత్మకం. 
చేస్తుంటాయి. 

ఈ పదశళబ్ద లక్షణాల్ని పరిశీలిషే గె; సంగీతకళలో రసాన్ని 
సృష్టించే మంద 'మధ్యమ తార స్థాయిలలోగల స్యరస్థాయీ లక్షణాలను 
కలిగి ఉన్నాయనిపిస్తు పిసుంది. 

సాధారణంగా. మనం మాట్లాడే మాటలకు వాక్యాలకూ ఓ [కమం 
అన్నది ఉన్నది. నిరక్షరాస్యుడు కూడా ఆ [క్రమాన్ని తప్పటానికి వీలు 
లేదు. అంటే అతను అమ్మ వద్ద మాత్ఫుభాష నేర్చుకున్న ప్పటి నుండి. 
ళు [కమ పద్దతిలో కాషను నేర్చుకుంటున్నా డు అన్నమాట, ఆ (కమ 
పద్దతి భాషలోకి Se వ్యాకరణం అయింది: నిజానికి [క్రమంగా 
మాట్లాడటానికి అక్షరాస్యతా నిరక్షరాస్యతలతో పనిలేదు. అంటే భాష 
తన “పుట్టుకతోనే కొంత వ్యాక ర ణాన్ని పుట్టంచుకొంటూ వచ్చింది. 

'సాహిత్యంలోకి భాషా వ్యాకరణంబాంటి నియమాలు వచ్చేటప్పటికి. 
అది సౌందర్య థా. ఛందస్సుగా రూపొందింది. 

సంగీత కళాజగత్తులో గానం అన్నది పుట్లూనె లయ అన్న దాన్ని 
వంటవేసుకు వచ్చింది. అందుకనే లయ నాదకళకు వ్యాకరణం లాంటిది. 
ఛందస్సులాంటిది జొతోంది. సంగితం తన గతిలో hE 
ఆ లయ వ్యాకరణంలో నుండి రమ్యమైన తాళగతులు పుట్టాయి. అవి 
వి స్పరిల్లి ఎన్నో జాతిజగతులు అయినాయి సాహిత్యంలోని ఛందస్సులా 


“అందుకనే సంగీతకళా జగత్తులో, లయల హోయలు సన స 
సాహితీజగత్తులో ఛందస్సు మ్మాతాఛభందస్సులు ఊపులూ అలాంటివి. 
] సాపాత్యంలో శబ్లాల నడకల అందాన్ని ఛందస్సు 'పెంపుజే సే సె, 
సంగితములోని లయగతి “సౌందర్యాన్ని తాళం వృద్ధిపరిచింది. 
కాలగతిలో, ఆధునికతలో, సాహీత్యం ఛందిస్పును ఒదిలేస్తే 
సంగీతం తాకాన్ని ఒదిలేసింది. ఆధునికతలోని సాహిత్యం వ్యాకరణాన్ని 
ఒదలలేనట్టు, ఆధునిక సంగీతము రిధిమ్‌నూ ఓదలలేదు. 


7] 
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కనుక [పవాహగతిగల సంగీత సాహిత్యాలలో తాళాలూ ఛందస్సు 
అన్నవి వ్యాకరణ నిబద్దతలలాంటివి. ఈ _పవాహగతిలో కళలు ఎన్ని 
పరిణామాలు పొందినా అవి అఖండంగానే వీటితో సాగిపోతూ ఉంటాయి, 
పరిణామంలో వచ్చే రూపపు భేదాలు తప్ప, 


సాహిత్యజగత్తులో వర్ణనలు సాహిత్యరచనకు ఎలాంటి రమణీయ 
మూలకాలో,అలానే సంగితకళలోని వర్గాలూ సంగీతానికి అంత రమణీయ 
మూలకాలు, 


సాహిత్యరచన లోకంలో రమణీయోత్ప తి త్రికి వర్ణనల పరిచయం" 
వాటి స్వభావ స్యరూపాల అవగాహనా ఎంతగానోకావాలి. అలానే సంగీత 
కళాకారునికీ, అతనిలో వ్యుత్పత్తి తి పెరగటానికి పలు సంగీతవర్హాల పట్టూ 
వాటి _పతిభా, అతని కంఠంలో అతని చేతి వేళ్ళల్లో పుష్కలంగా 
ఉండాలి. అందుకని సాహీత్య వర్ణనలు సాహిత్యానికి ఎలా జీవ పదార్థాలో 
అలానే సంగితంలోని వర్షాలు సంగీత సృజనకు అంత బీవశక్తులు. ఈ 
వర్ణన లూ వర్ణాలూ ఆధునిక గా ఎంతగానో రూపాంతరం చె చెందవచ్చు. 
అయినా వాటి సుందరగుణాలు గాలీ నీరులా ఒకే రుచిని కలిగిఉంటాయి. 


ఖః * భః 


రాగ జగత్తులో ఎత్తుకోబడిన (గహస్యర మూ దానియొక్క స్థాయి 
యొక్క ఎత్తుగడ మీడే రాగసొందర్యం; ఆధారపడి ఉంటుందె. "అని 
అనిపి పిస్తుంది. 

అలానే కవితాకళలో పద్యంగానీ, గేయంగానీ, పాదగానీ అవి 
ఎత్తుకోబడిన పదాలలోగల సరళ, పరుష శబ్దాల శబ్దస్థాయి మీద ఆధార 
పడి వాటి సౌందర్యం స్యరస్థాయిలా ఊంటుందనిపిస్తుంది. 


రాగంలో ఏ స్వరాన్ని ఏ భావ చమత్కారంతో ఎక్కడ ఎత్తుకొని 
ఎక్కడ ఏ స్వరాన్ని న్యాసంచేసి పస స్వరాల దగ్గర ఆ రాగ సంచారాన్ని 
నిలిపితే బాగుంటుంది; ఏ జీవస్యరంతో ఆ రాగాన్ని విశ్యాసం చేస్తే 
బాగుంటుంది అన్న దానిమీద, సంగీతములోని భావరసాలూ, రాగ 
స్వరూప భావాలూ ఆధారపడి ఉంటాయి. 
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అలానే సాహిత్యంలోగల వివిధ శబ్దాలంకారాలను ఎక్కడ ఏ 
భావ య దాన్ని నిలిపి, ఆ శబ్దాలంకారాన్ని న్యాసంచేస్టే 
బాగుంటుంది; ఏ రసభావం దగ్గర ఏ యమకళద్దాన్ని సంచరింపచేస్తై 
బాగుంటుంది, అన్న దానిమీద ఆధారపడి కవిత్యంలోని రసభావ 
స్వరూపాలు (పత్యక్షమౌతుంటాయి సొహిత్యజగత్తులో. 


ఒకో భావాన్ని అందులోని రసాన్నీ వ్యక్తం చేయటానికి, ఒకో 
రాగం బాగా ఒపు*తుంది. దానితోబాటు పల్లవి ఆ భావానికి ఆ రాగంలో 
ఏ స్వరాన్ని _(గహస్వరం చేసి దాన్ని ఎలాంటి గమకంతో ఏ స్థాయిలో 
ఎత్తుగడచేస్తే బాగుంటుంది అన్న అంశమూ ఆ రాగస్వర కల్పనలో 
స్వర రచయిత ఆలోచనలో ఉంటుంది. అలానే ఆ పల్లవి న స్వరం 
దగ్గర ముగిం పుచేస్తే బాగుంటుంది అన్న స్ఫురణా ఉంటుంది. అలానే 
చరణాలూ, మనోధర్మంలోని స్వర సంచారాలూన్నూ, ఈ ఎతుగడ 
ముగింపుల మధ్యస్థంలో ఎలాంటి స్వరపల్ప్లవులతో రాగస్వర సాహి 
త్యంతో. రాగ క సాహిత్య భావానికి పుష్టిని స్తే బావుంటుంది. 
అని ఆలోచన కూడా చేయబడుతుంది, అది అంతా ఆయా న్యరకల్పనా 
కారుని వ్య క్రిత్వాన్ని బట్టి ఊంటుంది. 


ఒకో భావాన్నీ అంచలోని ర వ్యక్త కం చేయటానికి ఒకో 
వృత్త ఛందస్పూ, ఓకో శబ్దవునడకా, ఖికో శబ్దధారా బాగా ఒప్పుతుంది. 
ఏ నడకగల పదపాదాలను ఆ రసఖావాలలో నడిపితే బాగుంటుంది అని 
ఆలోచించి ఆ పద్యనడకలో ఆ-గేయపు నడకలతో ఆ పాట తీరులలో 
నడుపుతాడు రచయిత. అలానే సంగిత జగత్తులోని రాగంలోని ఎత్తుగడా 
ముగింపుల్లా; సాహిత్య జగత్తులో ఎలాంటి శబ్ద వేగాలతో ఎలాంటి శబ్ద 
స్వభావాలతో పద్య, గేయ, పాటలను ఎత్తుకొని ముగిస్తే అవి రస 
రమ్యంగా ఉంటాయి అని ఆలోచించి కవితా సృష్టిలో పయోగింప 


మడుతాయి, 


అంతేకాదు సంగిత కళలోగల "'మనోధర్మసంగీతంలోని స్వర 
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సంచారాల్లా నిర్వచనరచ నలు చేసేవారూ తమ తమ రచనలలో రస 
భావానుకొలంగా జాచిక్యాన్ని పాటిస్తూ వారిలోని శబ్ద చమత్కారాలను 
నడకల చెచిత్యాలను అలంకార వర. చమత్కారాలనూ రసపుష్టి కొరకూ 
భావ పుష్షి కొరకూ తమ కళాకౌక లస్ఫజన వ్యక్త కీకఠణ సామర్థ్యాన్ని బట్టి 


శచ్చారాల రూపంలో ఆలాపన చేస్తుంటారు సాహిత్యంలో - మనో ధర్మ 
సంగీతంలా. 


# 


ఇలా పొదగబడిన wo స్యరకల్పనకు ఎన్ను కున్న 
రాగసంచారాలలోనే ఈ స్వ రకవనమ౦0౦తా సాహిత్యకవనంలా 
ఉంటుంది. 


అందుకనే సెల ఏరులా జలపొతంలా [ప్రవహిస్తూ కదలికలే బీవి 


కగాగల సంగీత సాహిత్యాలను శబ ఎత్తుగడలు స్వర ఎత్తుగడలూ 
ఆయా కళల మనుగడలకు మధురమైన ముడులుగా ఉంటాయి, 


ఇలా ఓ రసమూలకం, “పదాలు” అన్న సూక్ష్మపదార్థాన్ని 
మధించి ఓ శభ బ్ర సౌందర్యాన్ని వెలికితీసి, ఎన్నో రమ్యమైన శ్రావ్య 


పదాల పాదాలను రసవత్తరంగా సృష్టించి మధుర [సవంతులను సాహిత్య 
రసజ్ఞాని [కావ్యతలోపోస్తూ ఉంది, 


సాహిత్యంలోని పదాలు కేవలం భావవాహకాలూ; అర్థాలను ఇచ్చేవే 
అయినప్పటికీ; వాటిలో చక్కని మధువును కూర్చేది, సాహిత్య జగత్తులో 
నిశ్శబ్దంగా నిండి నిఐడీకృత మై ఉన్న కొన్ని సంగీతక ళాతత్వ క్‌ 
ణాలు. వాటివల్ల సాహిత్యానికీ స్వరకల్పన చేయకపోయినా; సాహీత్య _ 
జగత్తులోని వుధుర పదపొదాలు పదపఠళనసంగీతాన్ని ప్‌సిపిస్తూ 
పర హాయ: అందువల్లనే కేవలం అక్షరరూపియైన సాహిత్యం తన నిర్వ 


చన రచనాసృష్టి నడకలో సంగీతలక్షణాన్ని - అనేకముఖాలుగా కలిగి 
ఉంది. అనాదిగా. 


ఈ అనాది తత్వమె మృదు మధురమైన [వ్య [సవంతులను 
(పవహింప జేస్తున్నది. 


సాహిత్య లోకంలో. 


పదవిన్యాసంలో సాదవిన్యాసం 


సాహిత్యం అనేటప్పటికి ఎన్నో భావాలూ, ఎన్నో విషయాలూ 
గుర్తుకువస్తాయి. 
సాహిత్యం పలికే (పతిపదం ఒకో అర్హాన్నీ స్తూ ఉంటుంది. 
ఆ అర్థం ఒకభావానికో, లేక ఒక భావపు అంళానికో అనుబంధ 
మెనదిగా ఉంటుంది. 
ఆ భావం ఏదో ఒక స్వరూపానికో లేక కొన్ని స్వరూపాల[కియ 
లకో అనుసంధానమైనదిగా ఉంటుంది. 
నైరూహ్యభావాలుగూడా కొన్ని వస్తువుల యొక్క గుణాలనూ 
స్యభావాలనూ తెలిపేవిగా ఉంటాయి. 
కనుక సాహిత్యజగత్తులోని మాటలు రూపసాదృళ్యాలుగానో, 
రూపగుణాలను వ్య క్రపరిచేవిగానో ఉంటాయి. అందుకని సొపాత్యంలో 
(పతిపదం వెనుకా ఒక భావం, [పతి భావంవెనుకా ఓ రూపూ ఊంటుంది. 
“వస్తువు = భావం” 
“భావం = వస్తువు” 
ఇవి ఒకదాన్ని మరొకటి వదిలిఉండలేని జతలు, భావాన్ని 
ఎంతగా పగులగొట్టినా అందులో ఏదో ఓ రూపం (సత్య్షమవుతూనే 
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ఉంటుంది. ఓక రూపంయొక్క నోరు ఎంత నొక్కినా, ఏన్‌ కొన్ని 
భావాలను ఆది వినిపి ంపజేస్తూనే ఉంటుంది. 


అలాంటి, రమణీయ వస్తుసంపద గలది, అనంతమైన భావవీచికలు 
గలదీ ఐన, సాహిత్యజగత్తులో భావనారూపాలు లేకుండా ఎలా ఉండ 
గలవు. కనుక సాహిత్యకళకు సన్నిహితంగా రూపం అన్నది ఉండక 
తప్పదేమోననిపిస్తు పిసుంది. సాహిత్యము మనమనోనే తానికి త్‌ రూపాన్ని 
అందివ్యకుండా, "మన రసహృదయంలోకి దేనిని (పవేశింప జేయకుండాొ 
ఉండలేదు. సొస్టాత్యం ఎన్ని పరిణామాలను పొందినా, ఆ పరిణామాలతో 
ఎంతగా తాను తాదాత్మ్యతను పొందినాాతన అలంకాళ ఆభరణాలను ఎం 
తగా ఒదిలేసిన్తాతనలో ఉన్న రమణీయతను తీసి ఎంతగా అవతలికి గిరాటు 
వేసినా, సొహిత్యం హైఠకనీలో భావరూపాలను కట్టకుండా ఉండ లేదు. 
అలా భావరూపాలను కట్టటం అన్నది సొహిత్యసృజనయొక్క ee 
అది సాహిత్యంయొక్క పేలిక, 


ఎప్పుడయితే సాహిత్యం తనలోని రసభావాలతో ఓ దృశ్యాన్ని 
నిర్మిస్తుందో, ఆ నిర్మించిన దృశ్యం స్ట సబ్రతగా ఉండదు. ఆ దృశ్యంలో 
సంఘటనలు ఉంటాయి. వాటివలన "దృశ్యం కదులుతుంది. అందలి 
రూపాలు కదులుతాయి. 


సాధారణంగా పతీ సాహిత్యఖండికలో కొన్ని సంఘటనలు 
ఉంటాయి. ఒక వస్తువు ఉంటుంది, అవన్నీ రసభావాలకు అనుగుణమైన 
రీతిలో సజీవమూర్తులుగా పాఠకుని మనోనేతంముందు రూపుకడళాయి. 
ఆ రూపాలు సాహిత్యపా|తధారులౌతాయి. అవి -రసమూర్తులై నర్తనం 
చేస్తాయా, రసానుగణంగా అభినయిస్తాయి. కావ్యంలో అయితే రమ్యంగా 
) న ర్రిస్తాయి. నవలలో, కథలో అయితే అభినయిస్తాయి. శుద్ధ్దనైరూప్య 
గేయంలో ఐతే అందులోని తీ వశబ్దాలు; రసోద్దిపనతో తేకోవంతంగా 


వాట్యం చెప్తాయి. వానితోబాటు అందులో భావవయ్యారపు భంగిమలో 
ఉంటాయి, 


సాహిత్యంలోని పాతలుఅన్నీ సాహిత్య విషయవస్తువుతో మనకు 
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ల్‌ పెద్ద చలనచి తాన్ని చూపిస్తాయి. కనుక సాహిత్యంలోని స్‌ (పక్రియ 
యెన్మా తాను తెరవబడి తిరిగి తను మూయబడేంతవరకూ మనలో ఓ 
లోకాన్ని ఆవిష్కరించి, ఆ లోకంలో ఎన్నిటినో విన్యసింపజేస్తుంది. ఆ 
లక్షణమే సాహిత్యంలోని రమ్యమైన రూపపుగతీ, భావపుగతీ, 


గ్‌ % శః 


యవార్థానికి కలంపట్టుకున్న (పతి జీవికీ అతను [వాయటానికి 
ముందు, అతనిలోని భావనాఅవనికమీద అతని ఊహాలోకం విన్యసిస్తూ 
కనబడుతుంది, జ తరువాత అతను ఆ లోకాన్నంతనీ సాహిత్యమా న్య 
మంతో మలచి మనకు అందిస్తాడు. 


సాధారణంగా సాహిత్యజగత్తులో పాాతలను వర్ణి ంచే వర్ణ నలూః 
ఆ వర్ణనలలో వాడే బహుళ మన విశేషణపదాలూ అన్నీ, సాహిత్యంలోని 
భావనాపాతలక రూపరచనా సామ|గిలాంటివి. 

నాటకంలోనిపాతలు మొదట మానవకరీర భూమికలను మాతమే 
కలిగిఉంటాయి. ఆ శరీరాలమీద చేసే మేకప్‌తో ఆ శరీరాలకు పాతల 
రూపకల్పన చేసినట్లవుతుంది. 

అలానే సాహిత్యజగత్తులోని పాతలనుగరించి చేసే వర్ణనలూ 
అలంకారాల ప్మాతల రూపగుణాలను తెలిపే నిశేషణ పద్మ పయోగాలు 
అన్నీ, నాహిత్యప్మాతలను తయారుచేసే సుందరమైన ఓ సాహిత్య 
మెకప్‌ సొామ్మాగిలాంటివి.కనుక సా హిత్యజగత్తులో రచయితయొక్క సాహి 
త్య హృదయం అనే (గీస్‌రూమ్‌లో,సాహిత్య సొమ్మా గికో,సాహి క్యపా(త్రల 
రూపరచన జరుగుతుంది. ఈ సాహిత్యపా| తల రూపరచన వాస్తవ 
కాల్పనిక రచనావిధానాలలోని ఏ విధానంలోనైన ఉండవచ్చు. ఏ సాహిత్య 
రూపంలోనైనా ఉండవచ్చు. 

కలక సాహిత్యంలోని పాత్రల రూపచ్చితణా, దృశ్యరచనా 
అన్నవి ఈ డిస్‌ కిప్‌షన్‌ అన్న సామా గిలోనుండే పుటూఉన్నాయి. 

సాహిత్యజగత్తులో నాటక[ప్రక్రియ ఎలానూ ఉండనే ఉంది. 
అందులో కవి తనకుఉన్న కాస్తా సాహిత్యపు చోటునుకూడా ఒదులు కొన్ని 
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తన భావననంతనూ పాతలలో సంఘటనల కూర్చులలోనే నింపుతాడు, 
పెగా అతడు ప్యాతలసంధాన, అనుసంధాన పునస్పంధానాలలో; ఎంతో 
నేర్పును (ప్రదర్శించాలి సంఘటనల పేర్పుల్లో రచయిత ఎంతో భావ 
'విన్యాసతను చూపించగలిగి ఉండాలి. అప్పుడుగానీ సాహిత్యజగత్తులో 
సూటిగా నాటిక, నృత్యనాటికలు రూపొందవు. 


ఒక నవల (వాయటానికీ ఒక నాటకం (వ్రాయటానికీ మధ్య 
ఎంతో తేడా ఉన్నది. ఈ రెండు సాహిత్య పక్రియలలోని రచనా లక్ష 
'జాలలోనివాక్య పయోగ గుణాలలో ఎంతో అంతరం ఉన్నది. అది 
వాగ్గేయకారుల రచనలలోగల పద్మపయోగాలలోని శబ్దిగుణ (ప్రయోగాల 
వంటిది. వాగ్గేయకారుల రచన ఎలా సంగిత స్యరతాళ లక్షణాలకు అను 
వుగా ఉండాలో; అలానే నాటకరచనలో (పయోగించే పద(పయోగ 
వాక్య విధానం నాటకంలోని అబినయ ధాతువుకు అనువుగా ఉండాలి. 
వాచికాభినయ  అనుగుణతను కూడా సంభాషణలోని ఆ పదం ఆ 
వాక్యం కలిగి ఉండాలి. 


అలానే కావ్యం [వాయటానికి నృత్యనాటిక వాయ టానికీ మథ్య 
5-9 విభిన్న లక్షణత ఉన్నది. నృత్యనాటిక లో (పతి శబ్దమూ దొనినడకొ 
స్యరతాళాలక్క అనుబంధువై అనుబద్ద మై ఉండాలి. 
ఇలాంటి రచనా విధానాలను పరిశీలిస్తే కావ్యం లా నృత్యనాటిక, 
నవలా = నాటకం అన్న రచనా విధానాల మధ్య షీ విశిష్టమైన 
సాహిత్య లక్షణం వ్య కమౌతుంది. ఆ లక్ష్షణంలో నాట్య అభినయ 
గణాలు, ఈ నాట్య నాటక సాహిత్యంలో. బాగా ఊన్నాయనిపిస్తుంది. 
అంతమాతంతో మూలనాహిత్య లక్షణం అందులో నిండుకున్న ట్లుకాదు. 
సాహిత్యంలోని ఈ లక్షణం ఓ విశిష్ట లక్షణం మ్మాతమె. 


సాంప్రదాయ సాహిత్యంలోని, పాతల రూపనిర్మాణం ఎంత 
రమణీయంగా సాగుతుందో, అంత రమణీయంగానే ఆ సుందరపా తలు 
విన్యాసిస్తాయీ అభినయిస్తాయి. ఆది ఒక ఆదర్శసౌందర్య కల్పనికీ 
జగత్కు 


పదవిన్యాసంలో పాదవిన్యాసం 105 


సాహిత్యజగత్తులోని భావన చరస్వభావముగలది. సాహిత్యము 
సృష్టించిన వ్యాతల్లూ కదులుతాయి. ఓ చక్కని నాటకాన్ని మనమనో 
న్మేతంముందు ఆడి పాడుతాయి. ఇది ఒక సాహిత్య సహజాతము. మనం 
ఈ నా కాన్ని చూస్తున్న ప్పుడు నాటకంలోని పా(తలు మనకు దూరంగా 
ఉంటాయి. ఆ తరువాత అవి మన హృదయంలోకి వస్తాయి. కానీ 
కావ్యంలో గానీ, నవలలోగానీ ఉన్న పాలు మన హృదయంలో 
పుట్తాయి. మన హృదయంలో ఆడి పాడుతాయి. వాటి సాయీ భావాలను 
మన హృదయంలోనుంచి మన పెదవుల మీదకూ మన కనుకొల్లోకీ, మన 
రోమకూపాల్లోకి వెదజ లి బాహ్య పపంచంలోకి చిరునవ్వులుగా, దుఃఖా 
శృవులుగా, “ఆనందాళ్ళవులు రొ ల్చే విగా శరీరము గగుర్చ్పొడిచెలా 
ఉంటాయి, 

% జ %* 

తరువాత సాహిత్య జగత్తులో గద్యపద్యగేయ రచనావిభానాలను 
కనుక పరిశీలి సే స, గద్యంకన్నా గద్యంకాని సాహిత్య (ప్మకియలో శబ్ద 
నర్తిన విన్యాసమూ అందులోని శబ్దారాలూ, నాటి? ,ంలోని అంగ తపం? (| 
పత్యంగాల విప పసంకే పాల్లా అనుభూతమౌతూ ఉంటాయి. అసలు 
పద్యగేయ నిబద్దతలోని సూత్రాలలోనే ఈ రమ్యనాద విక్నేపసంక్నేప 
విన్యాసం మౌనంగా నింపబడి ఉంది. అందుకనే వాటి శ్రావ్యత బహు 
రమ్యంగా ఉంటుంది. ఆ రమ్యత పద్యగేయాలలో విభిన్న తరహాలలో 
విన్యసించే శబ్ద విన్యాసాలలో ఉంటుంది. అందుకనే అవి గద్యంకన్నా 
బహు సొంపుగా ఇం పెన నడకలు గలవిగా ఉంటాయి. 


ఒకోసారి కొన్ని గద్యాలుకూడా బహుశబ్దిగతులను కలిగి పద్య 
గేయాలను మరిపించేలా ఉంటాయి. ఇందులోనుంచి పుట్టిందేనేమోనని 
పిస్తుంది. సర్వనిబంధ బంధనాలను (తెంచుకొని పుట్టిన వచనగేయం. 
అలాంటి వచనగేయాన్ని చూస్తూ ఉంచే అనిపిస్తూ ఉంటుంది, సాహిత్య 
జీవిక శబ్దారవిన్యాసంలో నే ఉన్నదేమోనని. 


బలా 


106 సమన్వయ స్వరాలు. 
శబ్దవిన్యాసంలో, పదవిన్యాసంలో, నాట్యంలో ని పాదగతుల: 
లోని గతిభేదాలూ ఊన్న ట్లు టుగా నే, హహిత్య ౦లో ని ఛందస్సులో 
క (ప్రత్యక్షంగానూ పరోక్షంగానూ నికి ప వె మై ఉన్నాయి. . ఎంతో 
స్వేచ్ళగల మా(తాఛందస్సులో ఎన్నో గతిఖేదాలూ జాతిభేదాలూ 
ఉన్నాయి. ఆ విన్యాస రమ్యతల వలననే సాహిత్య శబ్దగతిలో ఎంతో 
శబ్బ్దవిన్యాససొ ం దర్భతత్యం పుద్ది పల్ల విస్తూఉందీ. ఆ సొందర 


తత్వాన్ని వింటుంటే పద్యగేయాలలోని పదపొద విన్యాసాలు వ 
పొదవిన్యాసాల్హా ఉంటాయి, 


సాహిత్రః లోగల శబ్ద సవంతి వివిధ యమకాలవల్ల ఎంతో శబ్ద 
సన కలిగి ఉండ. ఆ యమకాల్ని కనుక కాస శా గత్త గొ 
పరిశీలిస్తే అవి నాట్యవిన్యాసంలోగల  వివపులవలే అలరింపుఒవలె 
ఉంటాయి, నాట్యవిన్యాసంలో కాంతివంతమైన భంగిమమెరుపు క్షణ 
కాలం ఎలా మెరుస్తుండో, అలానే సాహిత్యంలోని యమకంలోని శబ 
విన్యాస అర్హవిన్యాస భావవిన్యాసాలు ఓమెరుపులాఅయి నాట్యభంగిమవలె 
మెరిసి కనిపించి వినిపిస్తాయి. కనుక సాహిత్యంలోని యమకం నాట్య 
కళలోని విరుపుల అలరింపుల లక్షణాల్నికూడా కలిగి ఉన్నది అని 
అనుకోవచ్చు. ఈ రెండూ ఒక చోటదృశ్యమూ మరోచోట [శవ్యమూ అనా 
ఈ రెంటిలోని రసరమ్యరుచి మాతం ఒక్కటిగానే ఉంటుంది. ఈ 
రెండూ రససృష్టిలో సుగంధ వాసనావాసితాలే. 


నిజానికి సాహిత్య? బ్బమూ, నాట్యరూపమూ, విన్యాసమయ మైన వే. 
అందుకే ఈ రెంణి రమణీయ సృష్టిలో అంత సుందరమైన చారీసంచార 
విన్యాసాలు ఉన్నాయేమోననిపిస్తుంది. 


ఈ దృష్టితో సాహిశ్యంలోనో పద్యగేయా లక్షణాలను పరిశీలిస్తే 
ఎంతో సమన్వయ సామ్యత వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. 


పద్యాలలో గేయాలలో విన్యాసం శబ్దమయ మైంది ఐతే, నాట్యం 
లోని విన్యాసం ఆంగికమయ మైంది జాతుంది. ఒకటి అరూపరమ్యత, 
మరొకటి రూపరమ్యత. ఒకదాని విన్యాసంలో పాదాలవిన్యాస సౌందర్యం 
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ఉంటే, మరొకదానిలో పదాల విన్యాస సౌందర్యం ఉంటుంది! ఈ రెండూ 
నాదసౌందర్యాత్మకములే. 


నాట్యంలో పాదాలన ర్తన ఉంటే, పద్యగేయ రచనలలో పద 
పాదాల నర్వ నం ఉంటుంది ఒకదానిలో పాదాల పనితనం రసజ్ఞాలను 
ముగ్గులను చేస్తుంటే, మరొకటి పదపాదాల పనితనంతో రసజ్ఞులను 
ముగ్గులనునేస్తూ ఉంటుంది. 


అసలు సాహిత్య సౌందర్యం అంటేనే నృత్యంలోని విన్యాసంలా 
రం కలది, అక్క_డ గజ్జెలు మోగతాయి. షక గాడే 
పదాల శబ్దం మోగుతుంది. నృత్యంల్‌ రో పాదానికి గజ్జెలు కట్టబడిఉంటాయి 
ఇక్కడ సాహిత్య పాదానికి శబ్దాలు కట్టబడి పటా ౫ అపహాదం విన్య 
సించినా మధుర నాదం పుట్టుంది. ఇక్కడ పదం విన్యసించినా మధునాదం 
పుట్టుంది. అందులో వెన్నో లయలహోయలు న శ్రిన్రాయి. ఇక్కడ ఎన్నో 
పోయల లయలు రసానుగుణంగా రి కినిస్తాయి. 

ఈ పాద పద విన్యాసాలలో ఇన్ని సొంపుల సొగనులు ఉండ 
టానికిగల కారణం ఈ రెంటియొక ,_ మూల సౌందర్యం విన్యాసమె. 
ఒకటి రూపవిన్యాస సౌందర్యత. మరొకటి అరూప సౌందర్య విన్యాసత, 
ఒకటి కంటికి అందుతుంది. మరొకటి చెవికి అందుతుంది. 


ఈ రెంటిలోని విన్యాసము, భావాలనూ రసభావాలుగా సౌందర్య 
తత్వంతో రూపుదిద్దుతూ ఉన్నది. 

అందుకని సొహిత్యజగత్తులో రసభావాలను పరిపుష్టం చేసే ళబ్ద 
విన్యాసం, నాట్యకళ ల విన్యాసపు వాసననూ రుచిసీ అనంతకాలంనుంచి 
కలిగి ఉంది సాహిత్యరసాస్వాదనలో. దాన్ని రసాస్వాది పొందు 
తున్నాడు. సాహిత్యకారుడు తాను తన తస సృష్ట”. పొందుతూ ఈ లక్ష 
ణాన్ని సృష్టిచేస్తూనే ఉన్నాడు. ఆ విన్యాస లక్షణం వల్లనే సాహిత్య 
జగళ్తు, సొపాత్యాన్ని ఆస్వాదించే వ్యక్తి కిని తనలోకితీసుకొసి అతన్ని 
తాదాత్మీయుడిని చేస్తూ ఉంది, 


'రసజగత్తులోని సాహీత్యకళ = 


| సాహిత్యకళలో నిల్వ కళాతత్వం 








“ఈ కావ్యం చాలా బాగున్నడి: కానీ ఇందులో సాహిత్య శిల్పం 
లేదు”. 

“ఈ నవల చాలా గొప్పగా ఉన్నది. కాని ఈ రచయితకు శిల్పం 
తెలీదు. అని అంటుంటాం అప్పుడప్పుడు. 


అంటే, రచనలో ఎక్కడా  శిల్పకళను గురించి చెప్పలేదు అని 
అర్ధంకాదు. విషయాన్ని రసవత్తరంగా మలిచి చెప్పే తీరు తెన్నులలోనూ, 
సాహిత్య వ్య కికరణ నిపుణతలోనూ, నె పుణ్యంలేదని అర్థం: 


మనలో ఉన్న ఊహాజగతు నంతనూ పదాలలో వాక్యాలలో చెప్ప 
వచ్చు. కానీ ఆ వాక్యాలను మీటితే వీణను మీటినంత తియ్యని భావాన్ని 
పలికేలా ఉండాలి. ఒకోసారి ఆ వాక్యం అలా రమ్యంగా పలకలేక 
పోయినా, ఆ వాక్యరచన బలంగా హృదయాన్నితాకే అంత బలంగా 


నైనా ఉండాలి. అప్పుడు అది సాహిత్య కళాజగత్తులో రచనా శిల్పం 
కొతుంది, 


భావాన్ని హృదయానికి హత్తుకునేలా (వాయగలగటం సాహిత్యం 


అయితే; ఆ (వాయగలగటంలో గల నేర్పు సాహిత్య శిల్పం అక్షర శిల్పం 
జాతుంది* శిల్ప పదార్థంతో మూర్తిని నిర్మిస్తే కవి తనపద పదార్థంతో 
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a సృష్టిస్తాడు. శిల్పి అయినవాడు జడంలో రసచేతనను 
సృషిసే; కవి చేతన మైన పదపదార్థంతో సుందర రచనా రూపాలను 
రూపొందిస్తాడు. నిజానికి పదాలు కూడా; శిల్పానికి ముందున్న శిలా 
పదార్థంలాంటివే. కవిచేత రసవ తరంగా [పయోగింపబడనంతవర ఈ 
పదాలు కూడా సుషుప్తావస్థలో ఉన్న జడపదార్జాల్హాంటివే కొతాయి 


సాహిత్యం, సూక్ష్మ పదార్గగతమై శబ్ద్బగత మై అరూప స్వభాట 
అయినా; అది ఒక విషయాన్నో, ఒక వస్తువునో, లేక ఒక సంఘవి 
ననో విషయవస్తువుగా తీసుకొని రమ రసార్దకింగా చెబుతుంది, లేకపోతే 
దాని హృదయ "ఆవేదనలో ఏవో కొన్ని . విషయవస్సువులు ఉంటాయి. 
సాహిత్యం వాటిని అక్షరాల దొరా మనమనస్సులో ఫోసి మన మనో 
నేత్రం ముందు ఆకారాలను అల్లుతుంది. ఆ ఆకారాలు కేవలం అక్షరాలు 
ఇచ్చిన జడత్వంగల ఆకారాలుగా కాకుండా; సాహిత్యంలోని రసభావాలు 
పోతపోసిన సుందరగస మూర్తులుగా ఊంటాయి. సాహిత్యాన్ని మౌనంగా 
చదువుతున్న పాఠకునికీ, అతని మనోచక్షవుకూ, అవి _పత్యక్షంగా 
రసాత్మకరూపాొలుగా దర్శనమిసాయి. 


సాహిత్య జగత్తులోని | (పతి రచనలోనూ, పకక ఉంటాయి, 
ఆ పాతలన్నీ ఎన్నో వైవిధ్య రూపాలను కలిగి ఉంటాయి. అవి ఎన్నో 
రసభావాలలో తరలిపోతుంటాయి. అప్పుడు ప్యాతలు ఎన్నో రసరూసరూ' 
పాలలో మనకు (పత్యక్షమౌతాయి. ఇది అంతా అనాదిగా అనంతంగా 
వసున్న సాహిత్యశిల్పం. ఈ సాహిత్య రూపకల్పన కావ్యంనుండి 
కావచ్చు, నవల నుండి కావచ్చు. సాహిత్యం సృష్టించిన రూపకల్పన 


అంతా శిల్పకళ లోని మూ రికల్చ్పన అన్న అంశపు గొడుగు [కిందకే 
వసుంది, 


కావ్యం నవల ఆన్న వాటిని తెరచి చదవటం పారంభించగానే 
పాఠకునిలో [కమ [కమెణా సృష్టించబడే దృశ్యరూపం అంతా చి తకళ 
లోని దృశ gం అన్న అంశం [కిందకు వస్తుంది. అది పనోరమిక్‌ 
వ్యూని కలిగి ఉంటుంది. ఆ తరువాత అతను గహించే ఆ దృశ్యంలోని 
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[పతిమూ రీ, సాహిత్యం సృష్టించిన శిల్పరూపం కిందకి వస్తుంది. అంటే, 
సాహిత్యం పాఠకునిలో సృష్టించే విజన్‌ చిత్ర కళాంళ కిందకూ, అందు 
లోని క్షోజప్‌లో కనబడే ఒకో (ప్రత్యేకత రూపపుమూ ర్లిసౌందర్యం, 
పాత్రల సౌందర్యం, శిల్ప సౌంధర్యం కిందకు వసుంది. 


కవిత్యం అన్నడి రసజ్ఞుని మనోన్నే తాన్ని రసాత్మకంగా విప్పా 
రించే ఒక తత్యం కలది. ఆ విప్పారిన మనోనేత్రం ముందు నిలబడేది, 
సాహిత్యంలోని రూపశిల్పం. అందుకనే, సమృద్దిగా అనుభూతులను పొఠ 
కునకు ఇవ్యగలిగిన రచనను గురించి పాఠకుడు “కళ్ళకు కట్టినట్లు 
చెప్పాడు ఈ రచయిత” అని అంటాడు. అంటే, అతని రసచేతనలో 
సాహిత్యం ఎంతో రూపసృష్టిని చేసిందన్న మాట, 

సాహిత్యంలోని ఇలాంటి లక్షణం నుంచి ఏ పాఠకుడూ తప్పిం 
చుకుపోలేడు. కాకపోతే రచనా స్థాయి వేరు అవ్వవచ్చు; ఆస్వాదియొక్క_ 
ఆస్వాదనాస్థాయీా వేరుగా ఉండవచ్చు. అంతేకానీ సాహిత్య జగత్తు 
మాతం రససృష్టిని, భావాలనూ రసొలనూ, రూపొలనూ, కళ్లకు కట్టి 
నట్టు చేస్తూనే ఉన్నది తాను పుట్టినప్పటినుండి, 


ఇక సాహిత్య సృష్టిలో సాహిత్యరచనా సంబంధ మైన, సాం[ప 
దాయ ఆధునిక రితులూ విషయ వస్తువులూ, ఎన్నో విధాలుగా" 
ఉన్నాయి, అవన్నీ దెనందిన జీవనపద జాలాన్ని ఉపయోగించినా, 
ఉపయోగించక పోయినా; అక్కడ రసనిష ఎన్నమయ్యే పదసంధాన 
వాక్యాలే అందులో ఉంటాయి. అవే సాహిత్య రచనా శిల్పానికి ఉపయోగ 
పడే పదార్థాలు, 
భావాన్ని సాహీత్యం వ్యక్తం చేస్తుంది. ఆ చేసేతీరులో ఎన్నో 
రీతులనూ, ఎన్నో విధానాలనూ ఆనుసరించవలసి ఉంటుంది. అదంతా 
సాహిత్య నిర్మాణంలోని సాహిత్య ిల్పపుపనే జొతుంది. 
శ & శ 


సాం (ప్రదాయ మైనా ఆధునిక మైనా, ఏదై నా సాహీత్య రచనా 
కియలోకి వచ్చేటప్పటికి అలంకారాలు అని చెప్పినా, చెప్పక పోయినా, 
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వాటిని అనుసరించినా, అనుసరించక వ్యతిరేకించినా, భానవ్య క్రీ కరణకు 
ఏవోకొన్ని టిని ఆలంబనగా కూర్చుకోవలసి ఉంటుంది. తప్పదు. వాటిని 
ఎక్కడ ఎంతెంత స్థాయిలో ఎలా జాచిత్యంగా ఉపయోగించాలి అని చూచు 
కొని మరీ రచనాాకయలో ఉపయోగించాలి. వాటి రంగులూ రూపులూ 
రుచులూ విభిన్నం కావచ్చు. కానీ. అవి ఏవో కొన్ని రసరుచులను కలిగి 
ఉంటాయి. వాటినీ రచయిత తనక తెలియకుండానే, వాటిని ఆశ 
యిసాడు. అవి అతని భావావేశంలో అతని రచన యొక్క అజలోకి 
వస్తాయి. అలా వచ్చినప్పుడు మలచబడిన రచన, తప్పక సాహిత్య 
శిల్పాన్ని కలిగి ఉంటుంది. సాహిత శిల్పం అంచేీ 4? సొహీత్య రచనా|కియ, 
ఆ |కియలోని [పతి రచయితకూ కావలసినది సాహీత్య సాంకేతిక అంశ. 
అది సాహిత్య శిల్పంలోని ఓ అంశ అవుతుంది. 


కనుక సాహేత్యభావం సృష్టించిన రూపసృష్టిద్వారా శిల్ప 
కళాంకానీ య; రచనా [కియలోని సాంకేతిక అంళ ంద్వారొ “ిల్ప కియలోనీ 
(పకృతినీ. సాహేత్యకళ కలిగిఉన్నది. మొదటిది (దష్టక సంబంధించి 
నది. రెండవది (సష్టకు సంబంధించినది. 


అంతేకాకుండా, శిల్పి తన పదార్థంలో నగిషీలు చెక్కినట్టు, కవి 
తన పదాల పదార్గంలో ధ్యని, వ్యంగ్యము, అర్జో క్తి, వకో కి క్రి అన్న 
సౌంశేతాలతో సాహీత్యంలో నగిషీలను చెక్కుతుంటాడు. శిలలోని పొర 
లను ఒలిచి కొళ్త త[కొత త లయల ఒంపుసొంపులను వెలికితీసినట్లు; కవి 
శబ్దాల పొరలను ఒలిచి ఆ శబ్దాలలోని మథురనాదాలను అవ్యాష్ల  ప్రమైన 
అర్థాలషు వెలికి తీస్తాడు. అందుకే ఒకరిది శబ్దాలపని ఐతే; మరొకరిది 
శిలలపని. ఒకరిది పదాలపని మరొకరిది పదార్థాలపని. కనుకనే సాహీ 
త్యంలో స్థాపత్యం ఉన్నది. కనుకనే సాహిత్యంలో. స్టాపత్యం అంత 
ర్యాహీనిగా [పవహీస్తూ ఉంది, 


అందుకనే. 


చేతులతోనూ, చేత్మి వేళ తోనూ మలిచే కియ మ్మాతమే wee డ 
స్తూల సూజ్మాల 


ళ్ళి 
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“చేయుటి 

కనులచుటి 

“వ్య కికరించుట” 

అన్న అంశ ఎక్కడై తే ఉన్నదో అక్కడ శిల్పనిర్మాణపు 
అంశ ఉన్నట్లే లెబ్బ. అక్కడ శిల్పతత్వం అన్నది ఒకటి ఉంటుంది. 


అది అంతర్వాహేని రూపంలో ఉండవచ్చు. బహేర్షత మైన రూపంలో 
ఉండవచ్చు. 


యదార్దానికి రమణియత అన్నది ఎక్కడ ఆయితే ఉంటుందో; 
అక్కడ వదోఒకరూపంలో నగిషీతనపు పని స్టగితమై ఉండక తప్పదు. 
సాహేత్యంలో శద్దార్థాల నగిషీపని ఉంటుంది. అంతేకాదు, భావపు నగిషీ 
పనికూడా పపం. వ్యక్తి కికరణపు నగిషీపనీ ఉంటుంది. ఇది సాహీత్య 
క్రియలో చాలా నైరూప్క్యమైన శిల్పపుపని. పదశద్దాలలో కొంతవరకన్నా 
పదార్థగత భూమిక ఉన్నది. ఆ భూమికతో ఫోలి* 'సె, భావానికి ఆ భౌతిక 
పదార్థతకూడా లేదు అని అనవచ్చు. ఐనా భావ పసాదనలో ఓ ఇంపూ, 
సొంపూ కూరుస్తాడు రచయిత అన్నవాడు. అప్పుడు అది సాహీత్య 
జగత్తులోని భావవ్య కీ కీకరిణలోని ఓ శిల్పాంశ పు నేర్పులోని పనితనం 
అవుతుంది. అందుకని సాహేత్య జగత్తులో రూపక ల్పనపు పనితనమూ, 
శబ్దారాల పనితనమూ, భావవ్య కీ కీక రణల పన్సితనమూ, సౌందర్యతత్వం 
లోనీ అలంకారపు పనితనమూ అన్నవి ఉన్నాయి, ఇవన్నీ కలిసి. 
సాహీత్య| క్రియలో శిల్పతత్వపు అంళాలుగొా ఉంటాయి, 


® % % 


ధ్యని, వ్యంగ్యము, వ(క్రో కి, శేష అన్న లక్ష్షణాలుగల వాక్య 
విన్యాసంలో, పదపాద విన్యాసంలో శబ్దసొందర్యంతోబాటు వాక్యనిర్మా 
ణంలోగల శిల్పము ముఖ్యము. అలంకారాలలో అధికంగా రూపం 
ఉంటుంది. ధ్వనీ మొదలై న వాటిలో అర్జాల మలుపులలోగల నేర్పులూ. 


ఉంటాయి. వీటిని రచయిత అధికంగా" శబ్దార శిల్పం ద్యారానే వాటిని 
సాధించగలుగతా డు. 
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నిబద్దరచ నా రీతులలో ఛందస్సు అన్నది స్తి సిరమైన 
శిల్సరీతి. ఇచ్చట శబ్దాన్ని మలచటంలో, బాహిక ౦గానే yee! 
శిల్పం వ్యక్త కమౌతూ" ఉంటుంది. ఈ ఛందోవధానంలోని చి తకవితా 


రీతులూ హాని నగిషిపనులు అన్నీ సూటిగా అక్షరచందోకిల్ప పే పనుల 
కిందకే వసాయి, 


సాహిత్య 


ఈనాటి నవలాజగతులోని (పతి నవలలోనూవున్న శైలీ రితి, 
గణమూ అన్న వాటిలో సాహిత్యశిల్పపు పనితనం నవలాసాహిత్యపు 
శిల్పం సిండా 'నిండివున్నది. నవలే కాదు, ఆధునిక వచనగేయంలోనూ 
రచయిత ఓజస్సులోనుంచి వచ్చే తేజస్సులోనూ, త్మీవంగాచెప్పటం, 
గుండెల్లో గచ్చుకునేట్లు చెప్పడం అన్న లక్షణాల అడుగున భావనా 
శిల్పం “సాహిత్య శిల్పపునేర్చు అక్షణం, ఆ ఓజస్సులో రచయితకు తెలియ 
కుండానే ఉన్నది. ఆ సాహిత్య భావశిల్బం అక్షంశిల,౦ తీవతను ఇంకా 
త్మీవంగా, స్రీ (వతరంగా, త్రీవతమం చేసేవిగా ఉన్నాయి. ఇక సింబాలిక్‌ 

ఇలాంటి వాటి, ఫలితాలను, సాహిత్య ఆన్యాదనలో సాహిత్య 
ఆసాంది పొందుతున్నాడు. కనుక. సాహిత్యజగత్తులో ఇలాంటి శిల్పపు 
అంళాలు ఎన్నో, సాంప్రదాయ ఆధునికతలు అన్న విభేదం లేకుండా 
ఊన్నాయి. 

సాహిత్య స్థాపత్యకళలు థాతురీత్యా పదార్జాలరీక్యా; చాలా విభిన్న 
మైన స్వభావాలు కలవి అయినా, రససృష్టిలో అవి చాలా అవినాభావ 
సంబంధాన్ని కలిగి ఉన్నవి. 

నిజొనికి == 

శుద్దనై రూప్యమైనది తాను వ్యక్త కమవటానికి ఏదో ఓ స్టూలమైన 
దానిని ఆశ్రయించక తప్పదేమో అని అని నిపిస్తుంది. అందుకనే సాహిత్యం 
స్థాపత్యతత్యాన్ని నిళ్శబ్దమౌనంగా తనలో గర్భితం చేసుకొన్న దేమో 
అని అనిపిస్తూ ఉంటుంది, 

సాహిత్య రససాంకేతిక సమన్వయ దార్శనికతలో. 
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మనకన్ను ఓ సుందరమైన పువ్వును చూస్తూ ఉంటే; కన్ను వెనుక 
' నున్న మనమనస్సు ఎన్నో అపురూపమైన ఆలోచనలు చేస్తూఉంటుంది. 

మన. ప హృదయం ఏవో అనుభూతులను పొందుతూ పరే, మన 
మనోనేతం ఆ అనుభూతుల ames ఎన్నో దృశ్యాలను దర్శిస్తూ ' 
ఉంటుంది. 

భవభావాల సంచయంగల మానవుడు భవజాలము నుండి భావ 
జాలాన్నీ, భావజాలమునుండి ఎంతో రూపజాలాన్నీ పొందుతూ 
ఉంటాడు. 

భావనాశీలియెన మానవుడు ఎన్నోభావాలకు వాస్తవంలోనూ కల్పన 
లోనూ ఎంతో రూపకల్పనను చేస్తున్నాడు. 

ఇక రమణీయ భావకాల్పనికాలే జీవికలుగొగల రసజగత్తులోని 

రస సష్టకు, భావాలకు రూపాలను రూపొందించగల నేర్చూ; రూపాలను 

భావాలలోకి మార్చగల సృజనశీలతా ఎంతగానో ఉంటుంది. రసాస్వాదికి 
రసభావాల నుండి రసరూపొాలూ; రసరూపాలనుండి రసభావాలూ అతని 
మనోన్నేతానికీ అతని రసహృదయానికీ అందుతుంటాయి, 

కనుకనే రసజగత్తులోని నైరూప్యత రూపతత్వాన్నీ రూపతత్యం 
నై రూప్యతత్యాస్నీ ఆంటి" పెట్టుకొని ఉన్నది. 

అందుక నే 

రసజగత్తులోని పంచభూతాత్మకమైన లలితకళలలోని సాహిత్య 
కళ తన నైరూప్యతలో నుండి ఎన్నో సుందర దృశ్యాలనూ రమణీయ 
రూపాలనూ పాఠకుని న. ప్రసాదిస్తూ షై 

షః 


సా హిత్యజగత్తులో ఏ కావ్యాన్ని తీసుకున్నా: ఏ సాహిత్య ఖండి 
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కను తీసుకున్నా, ఏ నవలను తీసుకున్నా,ఏ చిన్నకవితను తీసుకున్నా, 
వాటిని చదవళం పూర్తి అవగానే, పాఠకుని మనోనే|తం ముందు ఎంతో 
సుందర మైన దృశ్యజగత్తు ఆవిష్మరింపబడుతుంది. 
సాహిత్యంలో రూపాన్ని స్పురింపజేయటం రెండు రకాలు, 
కమ్మని పదాలతో, అలంకారాలతో రూపాలను వర్షిస్తూ ఆ వర్ణన 
లలోని భావం ద్వారా రూపాన్ని స్ఫుకింపజేయటం ఒకటి." 


ఓర [కియను వర్ణిస్తూ రూవాన్ని స్ఫురింపజేయటం మరొకటి, 


ఇందులో (క్రియను వర్షించుటవలన [కియకు అనుబంధంగా 
నున్న రూపమూ, లేక వస్తువూ" స్ఫురిస్తుంది. కనుక ఈ విధానంలో 
స్పురించినరూపం [కియకురూపమనిగానీ లేక దాని వ్యంజనారూపమనిగాసీ, 
అదిగాకపోతే శబ్రనేపథ్య రూపమనిగానీ అనవచ్చు. 

ఈ విధానంలో రూపం ఉందని సరాసరి అనలేం. ఎందుకం కే 
(కియాత్మక వర్ణనలలో (పస్ఫుటమయ్యెది సంఘటనాత్మక మైన కదలికలు 
కాబట్టి. ఆ రూపం కియలో మిశితమై ఉంటుంది. 

కొన్ని రచనలలో | క్రియాత్మకతతో కూడిన రూపాన్ని స్ఫురింప 
జేసి ఆ తరువాత పా, తరూపాన్ని దానికీ జోడింపబడటం జరుగుతుంది. 
అలా చేసినప్పుడు రూపం రూపంగానూ (కయ [కియగానూ స్ఫురిస్తుంది: 
అలాంటివాటి నుండి స్ఫురించే రూపాన్ని మనం సరాసరి అంగీక రించ౭ం. 
ఎందుకంటే అందులో [కియా వర్ణన (ప్రధానంగా ఉంటుంది గాన, 


(పాచీన సాహిత్యంలో వర్తనల ద్వారా పాాతలనూ దృళ్యాలనూ, 
రూపాలనూ సు స్ఫురింపజే స్టే ఇప్పుడు [కెయను విశ్లేషించే విధానం ద్వారానే 
రూపాలనూ ప్యాతలనూ దృశ్యాలనూ స్ఫురింప జేయబడుతూ ఉంది, 


ఒక రకంగా సాహిత్య చిత్రలేఖన కళలు రెండూ వర్షనాత్మకములే 
వర్గశోభికాలే. వర్షిరహితమైనీ ఈ రెండు కళలూ రసహేనములే, చిత 
కళలో వర్గము ఎంత శ క్రివంతమై భావార్థ పుష్టిక ర మో, సాహిత్యములోని 
వర్ణనా అంత సొందర్యరస పుష్టికరమూ 'ఆకర్షణీయము. చితకళకు వర్ణ 
ములే జీవము, సాహిత్యానికి వర్తనలే జీవిక 
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=. శేవలం రేఖలతో రూపొందించిన రేఖాచితం ఎలా ఉంటుందో, 
కేవలం సంఘటనలనూ ప్యాతలనూ చెప్పి నడిపించిన కావ్యమూ నవలా 
అలా ఉంటుంది. అలాకాక చక్క_నివర్ణనలతోచక_ని శబ్దాలతో 
ఓ నవలనూ, ఓ కావ్యాన్నీ నడిపించిన, అది ఎంతగానో రసాత్మకంగా 
పాఠకుని ఆకట్టుకొనుతనమును కలిగి ఉంటుంది. పాఠకుని ఆర్జ్రపరిచే 
లక్షణాన్ని అది కలిగి ఉంటుంది. అలానే రథఖామ్యాతంగా గీచిన చితా 
నికీ; రంగులువేసిన చికానికీ అంత అంతరం ఉంది. రెఖాచ్మితంకన్నా 
రంగులతోవేసిన వర్ణచ్శితం ఎంతో వాసవ సుందరతనూ రసాత్మకతనూ' 
ఎలా కలిగి ఉంటుందో; అలానే రసాత్మక వర్ణనాత్మక మైన రచన కలిగి 
ఉంటుంది. కాన సాహిత్యంలోని వర్గనలు చితకళలోని వర్గాలంత బలంగా 
ఉండి, అంత బలమైన" అనుభూతులను సాహిత్యమునుండి కలిగిస్తూ, 
రచనను పాఠకుని హృదయ ఫలకము నుండి చెరిగిపోని తనాన్ని కలిగి 
ఉంటుంది 


వా స్టవానికి సాహిత్యం క్షణికమైన శబ్బంమీద ఆధారపడినదే. 
ణి షణంలో పాఠకునిలో ఆ శబ్దం ద్వారా ఆవిమ్మరింబడిన భావం ఆ 
శబ్దంతోబాటు ఓక్క తృణం ఉండి అతనిలో అంకరించిపోవలసినదే, 
కానీ సాహిత్యశబ్దం అలా అంతరించిపోవటంలేదు. శకాన్ని అంటి పెట్టు 
కొన్న భావానా అంతరించిపోవటం లేదు. అందుకు కారణం రచనలోని 
భావం, సాహిత్యంలోని వర్ణనాత్మక మైన సృష్టిలో పొదగబడి; ఆ వర్ణన 
ద్వారా భావం సాహిత్యం స్థిరత్వాన్ని పొంది కాలగతిని అధిగమించగలీగి 
నదిగా ఉంటున్నది. 


చితకళలోో చిత్రలేఖనం చేసినప్పటినుండి అది నశించిపోవు 
వరక దానిలోని భావం సౌందర్యం స్థిరత్వాన్ని ఎలా కలిగి ఉంటుందో; 
ఆలానే సాహిత్యజగత్తులో రచయితయొక్క_ భావం సజంాళాలల్‌. 
పొద/బడి,ఆ అక్షరాలు మాసిపోవునంత వరకూ ఉంటుంది. అంతేకాదు, 
ఆ భావం సాహిత్యంలో నింపబడిన వుడు ఉన్న సువాసనాలతోనూ. నిత్య 
నూతనంగానూ అది వ్యా ప్రమౌతూ విరాజిల్లుతూ ఉంటుంది, 
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=. శేవలం రేఖలతో రూపొందించిన రేఖాచితం ఎలా ఉంటుందో, 
కేవలం సంఘటనలనూ ప్యాతలనూ చెప్పి నడిపించిన కావ్యమూ నవలా 
అలా ఉంటుంది. అలాకాక చక్క_నివర్ణనలతోచక_ని శబ్దాలతో 
ఓ నవలనూ, ఓ కావ్యాన్నీ నడిపించిన, అది ఎంతగానో రసాత్మకంగా 
పాఠకుని ఆకట్టుకొనుతనమును కలిగి ఉంటుంది. పాఠకుని ఆర్జ్రపరిచే 
లక్షణాన్ని అది కలిగి ఉంటుంది. అలానే రథఖామ్యాతంగా గీచిన చితా 
నికీ; రంగులువేసిన చికానికీ అంత అంతరం ఉంది. రెఖాచ్మితంకన్నా 
రంగులతోవేసిన వర్ణచ్శితం ఎంతో వాసవ సుందరతనూ రసాత్మకతనూ' 
ఎలా కలిగి ఉంటుందో; అలానే రసాత్మక వర్ణనాత్మక మైన రచన కలిగి 
ఉంటుంది. కాన సాహిత్యంలోని వర్గనలు చితకళలోని వర్గాలంత బలంగా 
ఉండి, అంత బలమైన" అనుభూతులను సాహిత్యమునుండి కలిగిస్తూ, 
రచనను పాఠకుని హృదయ ఫలకము నుండి చెరిగిపోని తనాన్ని కలిగి 
ఉంటుంది 


వా స్టవానికి సాహిత్యం క్షణికమైన శబ్బంమీద ఆధారపడినదే. 
ణి షణంలో పాఠకునిలో ఆ శబ్దం ద్వారా ఆవిమ్మరింబడిన భావం ఆ 
శబ్దంతోబాటు ఓక్క తృణం ఉండి అతనిలో అంకరించిపోవలసినదే, 
కానీ సాహిత్యశబ్దం అలా అంతరించిపోవటంలేదు. శకాన్ని అంటి పెట్టు 
కొన్న భావానా అంతరించిపోవటం లేదు. అందుకు కారణం రచనలోని 
భావం, సాహిత్యంలోని వర్ణనాత్మక మైన సృష్టిలో పొదగబడి; ఆ వర్ణన 
ద్వారా భావం సాహిత్యం స్థిరత్వాన్ని పొంది కాలగతిని అధిగమించగలీగి 
నదిగా ఉంటున్నది. 


చితకళలోో చిత్రలేఖనం చేసినప్పటినుండి అది నశించిపోవు 
వరక దానిలోని భావం సౌందర్యం స్థిరత్వాన్ని ఎలా కలిగి ఉంటుందో; 
ఆలానే సాహిత్యజగత్తులో రచయితయొక్క_ భావం సజంాళాలల్‌. 
పొద/బడి,ఆ అక్షరాలు మాసిపోవునంత వరకూ ఉంటుంది. అంతేకాదు, 
ఆ భావం సాహిత్యంలో నింపబడిన వుడు ఉన్న సువాసనాలతోనూ. నిత్య 
నూతనంగానూ అది వ్యా ప్రమౌతూ విరాజిల్లుతూ ఉంటుంది, 
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అలానే ఒక శిల్పాన్నో, చితాన్నో ఇద్దరువ్యక్తులు చూసే, ఆ 
ఇద్దరు వ్యక్తులు చూచేది ఒక. కళారూపామే అయినా, వారి భావాలలో 
కొంత విభేదము కనిపిస్తుంది. ఇందుకు ఇదివరలో వారికి పరిచయ మైన 
రూపాలవలన కలిగిన వివిధ భావాలలో ఉన్న విభిన్నత కారణం? ఆ 


విభిన్నతే ఈ శిల్పాన్నో, చిత్రాన్నో చూచినవారి భావాలలో విభిన్నత 
ఉంటుంది, 


సాహిత్య రచనలోగల రూ పసృష్టి దేశకాలాల అవధులను కూడా 
దాటిపోగలడు, ఎప్పుడో ఎన్నోవందల వేల సంవత్సరాల (కితం జరిగిన 
ఓ చిన్న సంఘటనను కానీ; లేక కొన్ని, సంఘటనల పరంపరలు గల 
ఇతివృత్తాన్ని గానీ తీసుకొని, ఆ విషయాన్ని సాహిత్యంలోకి [ప్రవహింప 
జేసి (సవింపజే స్తే; ఆ సాహిత్యాన్ని చదివిన పాఠకుడు ఆ కాలంలోకీ 
ఆ స్థలంలోకీ వెళ్ళగలడు. అలా ఆ పాఠకుడు ఆ స్థలంలోకీ ఆ సంఘ 
టనలోకి వెళ్ళటానికి, ఆ రచన, ఆ పాఠకుని మేథలో సృష్టించిన 
ఓ మహత్తరమైన చ్మితరూపాల సంపుట్కీ అందలి చితకళాతత్యమే 
కారణం. కనుకనే సాహిత్యకళనిండా నిండిఉన్న ఈ చ్మితకళాంశ 
సాహిత్యానికీ పాఠకునికీ మధ్య ఓ అనుభూతి మాధ్యమంగా ఉండి, 
సాహిత్య పాఠకుని మనస్సుకు రూప గహిత నేత్రాన్ని ససాదిస్తూ 
ఉంది. 

సాహిత్య సృష్టిలో సాహిత్యసష్ట అధోచేతనలో ఈ రూపాంశమే 
లేకపోతే, అతను సాహిత్యసృష్టిలో రూపకల్పన చేయలేక అక్షరాలను 
ఆలపించే శుద్దగాయక ఆలాపకుడే జౌతాడుగానీ, అక్షరపదాల ద్వారా 
ఆకారాలను ఆకృత పరచ గలిగే అక్షర ఆకార కర్మిష్టి కాలేడు. 


అందుకని సాహిత్యకళాకారునిలోగల ఈ దృశ్య చేతన, అతను 
శోబ్దంలోనుండి పుట్టించే ర్త రూప[సష్టగా చేసూఉన్నది. 


శ జ జః 


సాహిత్యవర్ణనలద్యారా పాఠకుడు కొన్ని వాతావరణాలలోకి 
కూడా పోగలడు. సాహిత్యం పాఠకుని మనోనే తం ముందు రూపొం 
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దించిన రూప పపకృతిలో, [కమ్మకమేణా అతను ఆ సాహిత్యం సృష్టించిన 
రూపాలలో తాదాత్మ్యతను పొందుతాడు. అతనికి తెలియకుండానే ఆ 
సాహిత్యదృశ్యం అతనిచుట్టూ అల్లుకుపోతంది. టు దృళ్యంలోని ముతు 
కాలంయొక గాలి అతనీలోకి పీసుంది. అప్పుడు అతను సాహిత్యం 
లోని బుతుకాలంలో సిరపడగలడే మోనని కూడా అనిపిస్తుంది. 


పాఠకుడు శర(ద్యాతిగల సోహీత్యవర్లనను పో పట్ట 
పగలు చదువుతుం చే, అతను తాను చదివేదానీలో విలీనమై తనచుట్టూ 
ఉన్న వాతావరణాన్నీ మర్చిపోయి తాను చదువుతున్న సొహీత్యంలోని 
కాలంలో ఆ వాతావరణంలో ఉన్న అనుభూతులను పొందుతుంటాడు. 
అలానే చల్లని వెన్నెలలో ఓ విప్పవగీతాన్ని అనుభూతం చేసుకొంటూ 
చదువుతూ ఉంచే, అతనిలో ఎంతజ్వాల రగులుతుందో అది ఎంత వేడిగా 
ఉంటుందో. 

ఈ స్థితికి ఆ పాఠకుడు ఎలా వచ్చాడు అని [ప్రశ్న వేసుకొం చే. 

సాహిత్యం అతనిలో చితించిన చ్మితమూ, అది విచిత్రంగా 
అతన్ని అందులోకి .లాక్కెశ్ళిన తీరూ అనక తప్పదేమో అనిపిస్తుంది. 

ఈనాడు సాహిత్య జగత్తులో ఎన్నో సీరియల్స్‌ వస్తున్నాయి. 
వాటిని ఎన్నో లక్షలమంది చదువుతున్నారు. పట్టుకున్న నవలను వదిలి 
పెట్టకుండా చదువుతున్నారు. తన చుట్టూ ఉన్న కాలాన్నీ వాతావరణాన్ని 
కూడా మర్చిపోయేలా చదువుతున్నారు, అందాకు కారణం వీమిటి. 


ఆ కారణం ఏమంత పెద్దదికాదు. చాలా చిన్నది. చదువరిచుట్టూ 
ఆ నవలా జకథా ఆ సీరియల్‌ అల్లిన మహ త్తరమైన దృళ్యచ్చితణే 
కారణం సాహీత్యంలో నీ. త చి తలేఖన అంశ వాఠకుని రూపాలమధ్యా, 
దృళ్యాలమధ్యా ముంచివేసి, అతన్ని లేచి వెళ్ళ! “యకండా చేస్తున్నది, 
ఈ లక్షణంఅనాదినుంచి ఈ నాటివరకూ వసున్నది. కాకపో తె, 
అప్పుడు ఆ లక్షణం కావ్యాలలో ఉంమే; ఇప్పుడు నవలలో కథలలో 
ఉన్నది. 


జ ఖ్‌ ఖః 
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కొంత చి తకళావగాహనతో సాహిత్య జగత్తును, ఇంకొంచెం పరికీ 
లించినట్టయితే, ఈ రెండింటిలో సమస్వభావాలు ఇంకా కొన్ని ఉన్న ట్లని 
పెస్తుంది. 

అవి ఇవి ---. 

చ్మితకళలోని వర్గసామరస్యం (కలర్‌ హార్మనీ) సోహేత్యంలోని 
శబ్దసౌందర్యపు కూ ర్పు రూపంలో ఇమిడిఉంది. అంతేకాకుండా 
సాహిత్యంలోని పదాలు ఇచ్చే అర్థ్జాలనుండికూడా అర్హగత సౌందర్య 
సామరస్యం తొంగిచూస్తూ ఉంటుంది. సాహిత్యంలో కనిపించే ఈ శబ్ద 
సౌండర్య సామరస్యం, ఎక్కువగా శబ్లాల పొందికలోగల లయ సామ 
రస్యంగా వ్య క్త మౌతూ ఉంటుంది, శబ్ద 1త అయ సామరస్యమే కవితను 
ఎంతో మథుమయం చేసి దానియొక్క భావతీ వతకు తోడ్పడుతుంది. 
అందుకే ఎక్కువగా సాహిత్యంలో వినిపించేది కనిపించేదీ పలుకుల 
కూర్చుల్లోని నేర్పు. 

సాహిత్యంలో పద శామరస్యమే, కబ్దపు రంగుల రుచిని కలిగిస్తుంది 
అప్పుడు సాహిత్యం కబ్దాలరంగులకళ జొతుంది, 

ఓక చితాన్ని చూచి అదేమాదిరిబొమ్మను వేసే _పతికృతుల 
చిితీకరణా, అందలి నేర్బూ చిత్రకళాసాధనలో (ప్రాథమిక మధ్యమిక 
స్థాయిని తెలుపుతుంది. ఇది దృశ్యకళలకూ ఆకృతితత్వానికీ సంబంధిం 
చిన విషయం. 


ఇలాంటి స్థాయీ, ఇలాంటి లక్ష్షణముగల తత్వం సాహీత్య జగ 
త్తులో ఎక్కడైనా ఉన్నదా అని పరిశీలిస్తే, ఉన్నది అని అనిపిస్తుంది. 

ఓక పద్యాన్ని వినీ చచెవీ ఎలాంటి పద భంశమూ, శబ్దదోషమూ 
లేకండా పునశ్చరణ చేయటంలోని ఘనాపాటినెర్పూ అందలి సాధనా. 


సాహిత్యజగత్తులో (పాథమికస్తాయికి చెందినది, ఇది చ్మితకళలోని 
అనుకరణ లక్షణంగా చెప్పుకోవచ్చు. 


ఒక రచయిత (వ్రాసిన శైలిలోనే రచనచేయటకు మధ్యమస్థాయి- 
ఇలాంటి వాటిలో అనుకరణేతప్ప సృజనకశీలత అంత అధికంగా 
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ఉండదు. అలా అని ఇవి అంతతేలికా అని అందే, అలాకానూకొదు, 


వాటికి కొంత సాధనాసంప తి కావాలి, ఐనా అది సృజనశీల కళా 
సంప తి అవటంలేదు. ఈ అనుకరణ సంప తి కా స ఉచ్చసౌయిలో 
కాబ్దికముగా ఉంచే; అది ఏక సంతా గ్రాహిత్యాన్ని "సంతరించుకొ న్నది 
కాత్సంది. అప్పుడు సాహిత్యంలోని ఈ అంశ చిితకళలో కేవలం 
అనుకరణ చి!తాలను చి తించేలక్షణం అవుతుంది. ఇలాంటి అను 
కరణలో పండిపోయిన పండిత [పకాండలూ అనుకరణ చి తకళాకాగుల 
మాదిరిగా సాహిత్యజగత్తులోనూ ఉన్నారు. అది ఓ విలక్షణమైన 
లక్షణం కళాజగత్తులో. కానీ అది [పాథమిక సాయీ లక్షణమే జొతుంది 
రససృజనశీలతలో. 

ఒక భాషలోని సాహిత్యాన్ని మరోభాషాసాపాత్యంలో కి అనువ 
దించటములో పూర్తీ అనుకరణఉఊన్నా. అది చిితకళలో కొంతవరకు 
మోడల్స్‌ను [వాయటంలా ఉంటుంది. ఎందుకంటే వస్తువును రేఖల్లోకి 
[టాన్స్‌ మీట్‌ చేయవలసి ఊంటుంది. అను వాదసాహిత్యంలో రెండు 
భాషల్లో ఉపలబ్దికావాలి. అనుసంధాన భాషాపటిమ కావాలి. ఇది ఓక 
మీడియమ్‌లోని చి తాన్ని మరో మీడియమ్‌లో యథాతధంగా చిత్రించటం 
అన్న లక్షణం కిందకు వస్తుంది చితకళా జగత్తులో. 


మాతృభాషలో కాకుండా పరాయిభాషలో సాహిత్యాన్ని సాధించి 
అందులోరచయితగా చెలామణి అవటం --- 

అంతవరకు [పవెశంలేని శిల్ప, చిత, నృత్య, వాద్య కళలలో 
(పవేశించి ఒకదానిలో నై పుణ్యాన్ని సాధించినంత కష్టపడాలి. 

ఎందుకంటే, ఆ'కళా నిర్మాణానికి కావలసిన పదార్థం లేక 
పనిముట్టు తన ఆధీనంలోకిరావాలి. అందువల్ల అంతవరకు పరిచయం 
లేని దానిని సాథకుడు సాధించుకోవలసి ఊంటుంది. మాతృభాషలోనే 
రచయిత అవటానికి, రోజూ నలుగుబాటులోడఊన్న శబ్దాలలో పదాలలో 
వాటిగుణాల తో స్వభావాలతో పలుకుబడితో అంత।|కితమె ఎంతో సుదీర్హ 


నే 


¥ 
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మెను పరిచయముంటుంది. కనుక గతపరిచయ బంధంవలన మాత్మ 
భాషలో రచనను సాధించటం కొంతసులువౌతుంది, పరాయిఖామో 


అ) 


సాధనతో పోల్చినప్పుడు. 


a 


సాహిత్యంతో ఆశువుచెప్పటం అన్న. లక్షణాన్ని పరిశీలిస్తూ 
సాహిత్యకళ వ్యాసార్ణాన్ని పెంచుకొంటూ పోతే, ఈ లక్షణం చి, (తకళలో 
స్కెచ్‌ విధానం లాంటిదిగా కనిపిస్తుంది. కవికి భావం క 
దాన్ని ఛందస్సులో శబ్దంలో బిగించి చెప్పాలి. 


చితకళలోని స్కెచ్‌ అన్న అంశంలో ఎదురుగా రూపం 
ఉంటుంది. దాన్ని వేగంగా రేఖల్లోకి మార్చుకొని ఆ రూవానికి' రూపు 
కట్టాలి. కధారచనపరిధిలో సె ౯ Sey రచనావిధానం ఉండనే 
ఊన్నది. స్టూలత అన్న దృష్టితో చూస్తే చితకళలోని స్కెచ్‌ అన్న 
దాని లక్షణం కథారచన అన్న పరిధిలోని స్కెచ్‌ అన్న లక్షణాలలో 
సమలక్షణాలు ఉన్నాయి. 


ఆశువు స్కెచ్‌ అన్న రెంటిలోనూ వేగము క్వ పీకరణ _పధానం' 
ఆ కణంలోని భావం మరో కణానికి కదిలిపోతుండి. కదులుతున్న 
రూపాలు కదిలిపోతుంటాయి. ఈ రెంటినీ ఆ కళాకారులు క్షణాలమీద 
పట్టుకొని ఆ కళగా రూపొందించాలి. అందుకు ఉభయుల సృజనలో 
వేగం కావాలి. పైగా ఆ వేగంలో పడిన అశరం అకారం తప్పు 
కాకూడదు, 


సాహిత్య చ్మితకళలు వేరైనా కవిత్వంలోని ఆశువు యొక్క 
న . లోని స్కెచ్‌ అన్న అంళలో ఉన్నది. చితకళలోని 
స్కెచ్‌ద నం సాహిత్య జశ్సువు అన్న అంక లో ఉన్నది, 


సౌహత్యజగత్తులో సాంఘికనవలారచన చితక ళాజగళ్తులో 

వా స్తవ తన లాంటిది. నవలా రచనకు ముందు, వా సన విషయ 
వస్తువు చిందరవందరగా రచయిత ఎదురుగా ఉంటుంది. అరక వా సవ 
చి(త్రకళాచిత్రరచనలో వా స్తవ వస్తురూపాలు చిత్రకారుని ఎదురుగా 
ఉంటాయి, ఈ రెంటిలో వాస్తవ భూమిక మీద నడిచే సృజన ఉంటుంది. 
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కావ్యజగత్తులో ఆదర్శ కాల్చనిక సొందర్యంనిండి ఉంటుందీ, 
అలానే సొంపదాయ చి తరచనలో రూపమూ రేఖా సృజనా ఎంతో 
ఆదర్శ కాల్పనిక రూపసౌందర్యాన్ని కలిగి ఉంటుంది. 
జానపద సాహిత్యం ఎలా జానపదుల పదాలను కలిగి ఉంటుందో; 
చితకళలోని జానపద చి తాలు జానపదులు గిచే కేఖల రీతులనూ, వారు 
వాడే రంగులనూ కలిగి ఉంటాయి. జానపదుల సాహిత౭ం జానపదుల 


నోళ్ళల్లోనుంచి వచ్చినట్లు, జానపదుల చితరచనా వారి చేతి! వేళ్ళల్లో 
నుంచి వచ్చిందే. 


జానపదుల విభిన్న కె శి లులను రచయితలు తమ సజు నలో 
కలుసుకొని ఎలా వృద్ధిచేళారో, అలానే చి[తకారులుకూడా జానపదుల 
చిత లులను వారి సృజనలో కలుపుకొని. వృద్ధిపరిచారు 


ట్వ 


అన్ని నిబంధనలనూ తోసివేసి పూర్తి 'స్వేచ్చతో 7 సాహి 
జగత్తునుండి జన్మనె తిన వచనగేయంలా, చితకళలోని ని అన్ని నిఐ a. 
లనూ తెంచుకొని భావసే స్వేచ్చకొరకూ, భావతీ వతకొరకూ ఆధునిక చిత 
కళ్ళ నె నైరూప్య చితకళలు చితకళాజగత్తునుండి ఆవిర్భవించినవి. 


అందుకే - ఈ రెంటి గుణగణాలూ ఒకటిగానే ఉంటాయి. 


సాహిత్యజగత్సులో ఆత్మరచనలు ఉన్నట్టు చిత్రకళలో సెల్ఫ్‌ 
పోపె9బ్స్‌ ఉన్నాయి, 
ఇలా ఎన్నో అంశాలు చిత్రకళకు సంబజంధంచినవి నొ 
కళకు సంబంధించినవీ సమస్వభావంగా ఉన వి. 


/ 


ఫీ 


సాహిత్యకళ ఎంత నై రూప్యమైనకళ అయినా, దాని అధో 
చేతనలో ఎంతో దృశ్యమానమైన రూపజగత్తు; సాహిత్మ పజనితమై 
నప్పటినుండి ఉన్నది. 


అందుకే అనంతకాలంనుంచి అనంతంగా ఎన్నో రూవాను 
భూతుల ద్యారా చితక ళానుభూతులను [పన సొదిస్తూ ఉన్నది. 


సాహిత్యకళ. 


సంగీతకళ 
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సాహిత్యములో షు సాహిత్యము, 


ఈ జతలలో “సాహిత్యము” అన్నది ఒకేగణం ఒకే తత్వం 
గలది అని అనిపిస్తుంది. 


కానీ కాదు. 
కళాజగత్తులో ము 
సంగీతము అన్నది ఒక కళ. 


సాహిత్యము అన్నది మరొక కళ. 


ఈ రండు కళలలోనూ సాహిత్యము అన్నది ఉన్నది. 
ఐతే _ 
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సాహిత్యకళలోని సాహిత్యము సొాహిత్యకళనిండా నిండివున్న ది. 


సంగితకళ లోని సాహిత్యము సంగీతకళనిండా నిండిలేదు. సంగీత 
కళ అంతా సంగీతములోని “స్యరకల్పని అన్న దానితో నిండి ఉన్నది. 


ఈ స్వరకల్పనలోనే, సంగీతములోని రాగకుళలతా, అందులోని 
సౌందర్యతత్యము అన్నవి ఉన్నాయి. 


సంగీతకళలో ధాతు మాతువులు అన్నవి రెండు ఉన్నాయి. ఆ 
ధాతు మాతువ్షలలో ధాతువు అంటే సంగీతధాతువు అని అర్థం. అది 
సంగితంలో ఉండే స్వరం, లేక రాగంలోని స్వరకల్పనారూపంలో 
ఊంటు౦ది. మాతువు అన్నది సంగితకళలో కల్పనాస్యరాల (కింద 
నుంచి [పవహిస్తూహోయే సాహిత్యాక్షరాలుగల ఓ అంతర్వాహిని పదార్థం, 
ఇది సంగీతంలోని సాహిత్యం. 

ఈ సాహిత్యము అన్నది శుద్ద సంగీతానికి నిమి తమా తంగా 
జకోడింపబడిన ఓ అంశ. లేక మరో పదార్థం, మామూలుగా మన అంద 
జాకి తెలిసినరీ, అనిపించేది సంగిత కళలో సాహిత్యంపధానం అని. 
ఆ సాహిత్య ఆలంబనగా సంగీతం కూర్చుబడుతుంది అని, " 


యదార్థానికి సంగీతం అన్నది, సాహిత్యం మద పోయబడి, సాహి 
త్యంలోని పతిఅక్షరంలోనూ స్వరాన్నీ లేక స్వరాలను నింపేది. 
ఊఆందుకసి సంగితకళలో సాహిత్యశబ్దమే సంగీతమై కూర్చోవటం 
లేదు. 

సంగీతంలో, ధాతురూపమైన స్వరాన్ని అలాపిస్తున్నప్పుడు, లేక 
స్వరం వాయిస్తున్నప్పుడు, స్వరాలు అన్నీ పొడి పొడిగా ఊంటాయి+ 
జ పొడ్రి స్వరాలనే రసభావ సృష్టతకొరక ఆ స్యరాలలోనే తగిన చోట్ల 
చమత్కారంగా గమకాన్ని లాగుతున్నప్పుడూ; స్యరనాదాలను ఒక 
దానిలో మరొకదానిని కలిపినప్పుడూ, అనుస్వరాలను వేస్తున్న ప్పుడూ, 
హోంకేతికంగా సంగితకళలలో “సంగీతసాపిత్యం” లేక “స్వరసాహిత 0” 
అన్నది పుటూఉన్నది. ఓక గీతానికిగాసీ ఒక కీ ర్రనకుగాసీ ఉన్న 
కేవలం స్వరాన్ని వాయిద్యంమీద వాయించినప్పుడు వినబిడినదానికీ, ఆ 


Ww 
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స్వరాలను ల వాదనం చేసినప ఎడు వినబడిన నాదానికీ 
తేడా ఉంది. ఆ స్వరాల నాదమే ళవింపులోనే సకంజోకి అక్షరం 
పాకటం,లేక అక్షరంలోకి స స్వరం లేక స్వరాలు పరసవేడిలా. లొనికి 
[ప్రవేశించటం జరుగుతుంది. ఇది సంగితసాహిత్యం జొతుంది. 

క్ష లే సః 
సంగీతక ళా జగత్తులో; మూల సౌందర్యసత్తాగలవి వర్ణాలు, 
వానిని పరిశీలి సై-- 
సంగీతకళలోగల నాదశబ్దాల కలయికలలోగం సౌంకరంమూ, 
స్వ రసాయిలలోగల సౌందర్యమూ, గమకాలగోగల రకత తత్య సొ న వై 


మూ, దాటువులలోగల స్వర భమ కాలను సౌందర? మూ మొదలై నవి హ్వాంకే 
తిక అంశాలుగా ఉన్నాయి. అవన్నీ స్వరతక్వ హౌండకా లస కంత 
చుకొను ఓ రమణీయ రస ప్రజ్ఞాపాట వాలగసిగా అవగాహ క 
ఈ స్యరమెళన వర్గాల సౌందర్యకో కము, హెహిత్మక శలోని ఆలంకా 
1 సంగితకళలోని సౌందర్య స రరజాహాగా. పకి శింపవచ 

వన్నీ సంగికకళలోని స స్వర గా మాలజాతాల గతులలోగడి హాందకా-; 


తక 1 పెకి తీసుకొచ్చి చేతికందిచ్చేవిగా; గళంలోని సక పేటికలో 
స్వరామృకాన్ని క రోాసిగా ఉన్నాయి. 

సంగితకళలో, అక్ష క్షణరూపంలో ఉన్న సాహిత్యం పైన సంగత 
స్యరరచన ర్డీ టాన్స్‌పరెంట్‌ కలర్‌ హూత ra ప టంగ్‌; కుక 
పాడుతున్న ప్పుడు, రాగంలోని స్వరరచన అడుగునఉన్న సాహిరా 


ఖై 

క్షరం పెకి స్పష్టంగా విన నబడుతున్నట్టాన్నా; యుదార్భంలో ఆ సాహీత్ము 
ua ము టు. 
అక్షరాలూ పదాలూ స్వరాల ప్‌ కలిసిక౭గిపోయి పృష్టాస్పషా 
లుగా వినబడుతుంటాయి. సాహిత్యాక్షరళబ్దం తీలామా తంగా ఉంటుండి 


అంతగా సంగితకళలో, RI ఒదిగి రససమకఇయంగా. ఇమిడే 
ఫోతుంది. ఆలా ఇమిడిపోవాలి కూడా' 

పాహిత్యాక్షరం ఎంత ద్యితా్యాక్షరమైనా, ఎంత సంయుకాషర, 
కిషాక్షరమెనా అది తేలికగా గానంలో పలుకబడి ఆ సాహిక్యాక్షనపు 
6 మ్‌ 
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వాసనకన్నా, అ అక్షరం పైన పరచబడి, అక్షరధ్వనిలో నింపబడిన స్వర 
నాదంయొక్క_ [శావ్యతా దాని రుచియే అధికంగా గుభాళించునట్లు సాహి 
త్యాక్షరం సంగితంలో  మలచబడుతుంది. కనుక సంగీతనాహిత్యాలు 
ఎంత ఏక గర్భజనితాలై నా సంగీతంలోని సాహిత్యం నంగితానికి ఓ 
_పేమాను బంధిగా ఉండవలసిందే. 

కనుకనే సంగీతంలో సాహీత్యసంబంధమెన పదాలూ శబ్లాలూ 
ఎక్కడా ఆ రాగగతిలో రాళ్ళులా అడ్డపడ కుండా ఆ రాగంలో కలిసి 
' పోయి శుద్దసంగీతంలా వినిపిస్తాయి. రాగములో స్వరమే పలికిందో అక్ష 
రమే పలికిందో తెలుసుకోలేనంత ఇదిగా అవి ఒకదాన్నిమరొకటి ను: 
వేసుకొని సాగిపోతూ రసోత్ప త్తిని చేస్తుంటాయి. 

* * శ్‌ 

ఇలాంటి మధుర సమన్యయంలో మనం సంగీతాన్ని పట్టుకోటానికి 
(పయత్నించకపోత్తే మనకు దొరీకేది అక్షరరూపంలోని సాహిత్యమే, 
అప్పుడు స్వరమూ, ఆ స్యరరచనలోని విశిష్టచమ్మ తృతులూ మనక 
అందవు. 

కనుక సంగీతకళలోని సాహిత్యరచన అన్నది ఒక భావార్గపు 
మషమ్మాతమే. అందుకని సంగీతకళలో సంగీత ప్రజ్ఞను పట్టుకోవాలి అని 
అంపే్రేసంగీతంలో సాహిత్యరూపంలో ఉన్న అక్షర కబ్దధ్వనిని (పక్కాన 
ఉంచి, దానిలో పొదగబడిన నాదరూపంలో ఉన్న స్యరాన్నీ స్వర 
నాదాన్నీ, రాగమాధుర్యంలోని స్వరకల్పననూ వినాలి. అప్పుడు ,గాన 
కళాలోలులకు గాంధర్యతత్యము చేతికి దొరికి, అందులోని స్వరరచనా 
చమత్క్బళులూ; స్వర విన్యాస చమత్కృతులూ, అందుతాయి. ఆ 
తరువాత అక్షరస్యరం మీద _పయాగింపబడిన గమక చమత్కృతులూ' 
దొరుకుతాయి. 

అప్పుడు సంగీతకళ, సంగితకళలోనీ సాహిత్య మీమాంసను 
ఓదిల్కీ స్వరమిమాంసలో అధికంగా పడుతుంది. 

సంగితకళను కేవలం వినటం ఆనందించటమే కాకుండా, గాన 
లోలత్యమూ అందులోని లాలిత్యాన్నీ పట్టుకోగల నై శిత్యమూ, సాహిత్య 
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రసజ్ఞాలవలె సంగీత రసజ్ఞాలకు కావాలీ, అప్పుడు గానం, లాలిత్యములో 
లోలకంగా కాకుండా లాక్షెణికముఐనది అవుతుంది పరిశీలనకు, 

సంగీతసాహిత్యమూూ; సాహిత్యసంగీతమూ అభేదంగా కనిపిసాయి 
[పధమవీక్షణలో. ఆ అభేదంలో విభేదముంది. అది ఈ రెంటి గుణపరి ' 
శీలనలోకొంత స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. 

సంగీత సాహిత్యంలో స్వరం (ప్రధానం. అధికంకూడా. అందుకని 
వాగ్గేయ కారుల సాహిత్యళబ్దం స్వరానికి అనుగుణంగా ఉంటుంది. అలా 
ఉండాలికూడా. అంతేకాకుండా సంగీతస్యరంలోని విన్యాసానికి అను 
చారికగా, _రాగాలాపనలో పరిచారికస్యరంగాకూడా ఆ శబ్బగుణం ఆ 
సాహిత్య పదనాదగుణం ఉండాలి. ఆలాంటి ఒక విశిష్టలక్షణంక లది. 
సంగితకళలో ఉన్న సాహిత్యము. 

న ణి న 

అసలు సంగీత-సాహిత్యమూ, సాహిత్య-సంగీతము రెండూ నాద 
(ప్రధాన మైనవెే, శబ్ద పధానమైనవే. ఐనప్పటికీ వాటివాటి అంశాల స్తా 
వాలలో కొంత మూల్మపధానమైన తేడాఉన్నది. ఈ రెంటినీ కలిగి 
ఉన్నది “పదం”. ఈ పదం అన్న పదార్థం అటు సాహిత్యంలోనూ 
ఊంటుంది. ఇటు సంగితంలోనూ ఉంటుంది. కనుక రసతత్యంలోని 
“కడం” అన్న పదార్థంలో, అటు మధురశబ్దమూ ఉంటుంది. ఇటు కమ్మని 
నాదమూ ఉన్నది. అందుకకే ఈ సంగిత సాహిత్యకళలలో “పదం” 
అన్నది ర విచిత మైన మాధ్యమంగా ఉంటుంది. ' ఈ రెండకళలలో 
ఆపదపదార్థంలో సాహిత్యశబ్దమూ,సంగీతస్యరమూ పోయటానికి పీలయేనా' 
ఓ పా్యతగా దాన్ని వినిమయం చేసుకొంటున్న వి సంగీతసాహిత్యకళలు. 
ఈ పదమాధ్యమాన్ని సంగీతసా హీత్యాలు దేనిపరిధిలో అది తమ మూల: 
అంశతో మలచుకొని, ఆ కళాసెందర్యతత్వాన్ని దానికి కలిగించుకొని ఆ 
పదాన్ని తమ సౌందర్యవాహకంగా తీసుకొనిపోతుంటవి తమతమ కళా 
సృష్టిలో, కనుకనే సంగీత వాగ్గే యకారులకు సాహిత్య పదశబ్దంమీదఎంతో 
అవగాహన కావాలి. అప్పుడి.గానీ సంగితంలోని వాగ్గియకారకత్వంతో 
వాక్కు_ సంగీతమధురంగా మధురసంగితంగా నిలబడదు. 


2] 
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కనుకనే సంగితకళ లోని మూఐ సౌందర్యతత్వం, రసతత్య వ్యక్తి 
త్వాన్ని వహించటానికి, సంగితకళలో సాహిత్యపదాలు చాలా పరిమితంగా 
పరిమితపకిధిలో ఉంటాయి. ఆ ఉన్నపదాలూ క్రి ష్టళబ్దాలను కలిగిఊఉండవు, 
ఓవేళఅ రాఉన్నా, అ పదంలోని అక్షరాలకనా అధికంగా, ఒక అక్ష 
రానికి రెండూ నాలుగు, ఎనిమిది స్వరాలు ఆ అక్షరంమీద పోయబడితే, 
ఆ అక్షరధ్వని మారిపోయి, అది స్వరనాదంగా మారిపోతుంది. ఇలా సొహి 
త్యంలోని పదాలూ అక్షరశబ్దాలూ సంగితకళలోని స్వరానికీ, ఆసంరంలోని 
స్వరగుణానికీ ఇమిడిపోయేవిగా ఉంటాయి. అలాలేకపోయినా, ఆసాపొత్య 
శబ్దాల తత్యాన్ని సంగితకళ తనస్వరతత్వంలోకి, స్వరస్థాయిలలోకే మల 
చుకొని లలితంగా శ్రావ్యంగా జేసుకొంటుంది. అదికాకపోతే ఆ అక్షర 
[శావ్యతను అ& రకాలాలతో సాధించుకొంటుందికూడా ఈగానకళ. అలానే 
సాహిత్యకళలోని శబ్దం పదాన్నీ వద అర్జాన్నీ మించిపోకండా చూసు 
కొంటుంది. నిర్వచన రచనల్లో సాహిత్యపదంకన్నా ఆ పదంలోని శబ్దం 
అధికంగాఊండి, ఆ పదాన్నీ దాని అర్భాన్నీ మించిపోకుండా ఆ నిర్వచన 
సాహిత్యం ఎప్పటికప్పుడు చూచుకొంటూఉఊంటుంది. అలానే సంగీతం 
కూడాతన సాహిత్యంలోని పదమూ అందులోని శబ్దమూ స్యరాన్నీ స్వరం 
లోని మా ధుక్యానీ, మించిపోకండా చూసుకొంటుంది. 


నిర్వచన సాహిత్యరచనలలో పదాల శబ్దాలనడకలలోగల లయను 
తమ సౌందర్యంకోసం భదంగా వాడుకొంటుందే తప్ప, లయలోగల 
విభిన్న జాతులను గతులను అది అంతదాపుగా జేరనివ్వదు. 


కనుకనే, 


సంగీతంలోని సాహిత్యంలో నాదం ఉంటుందేగానీ, పదళ బ్దం 
అధింంగా ఉండదు. ఉన్నా, అది స్వరకల్పనా స్వరంలో కరిగిపోతుంది. 
సాహిత్యంలోని సంగితంలో శబ్దం దానినడక సౌందర్యం అధికంగా 
ఉంటుండేగాన్తీ నాదం అధికంగా ఉండదు. ఉన్నా అది శబారాలలో 
కలిసిపోయి ఆ శబ్దారాలక సువాసనలను ఇచ్చేదిగా తకు 


ఆందుకనే సంగీతకళలోని సాహిత్యమూ, అందులోని పదాలూ, 
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సాహిత్యకళలోని సాహిత్యంలాకాకుండా, రాగంలో జాలువారుతూ | పవ 
హించే స్వరాల సాహిత్యం మాదిరిగా ఉంటుంది, - 
షః ఖః ర 

కాలాలు ఎన్నిమారినా, సాహిత్యంలో ఎన్ని [కొ తరీతులువచ్చినా, 
అందులోని సౌందర్యతత్యసృష్టి, ఆ సాహిత్యాన్ని రసవ తరంగా చేసేది 
గానే ఉంటుంది. ఆనాటి పద్యం ఈనాత వచనగేయంగాఐనా, సుందరత 
ఎంత ఒద్దసుకున్నా ఆ సాహిత్యశబ్దాలకూడ్పులో ఏదో ఒక సుందరత 
ఉండకుండాపొవటంతేదు. దానిని ఈవాడు, “ఈ వచనగేయం చక్కగా 
నడిచింది” అంటాం.గతంలోబఐతే “చక్కని యమకాలు నడకలు అందులో 
ఉన్నాయి, మంచి శబ్దం ఉండి” అనేవాళ్ళము. ఆ సాహిత్య సుందర 
_సవంతికి యమకం జీవం. ఈ సాహిత్య హృదయ పటుత్వానికి ఊపు 
జీవగ్మర. 

సంగితకళక జీవనాడి స్వర్య్వపయోగంలో చూపించే గమకం, ఈ 
గమకాలు లేకపోతే సంగితకళలో బావపుష్టిరాదు.రసావిష్కరణ జరగదు. 
పొడిస్వరాలను చ్మితవిచ్శితంగా ఎంతగా కల్పనచేసినా వాటిని ఎంతగా 
వాదనము చేసినా ఆ వాదనములో, ఆ గా|తంలో రనావిష్కరణగాఢంగా 
జరగదు. అలాంటి గమకాలు సంగితకళకూ, సంగితకళలోని స్వరానికే, 
సంగితకళలోని రసావిష్కరణకూ ఆయువుపట్టులు. ఆ వివిధ రుచులుగల 
గమకాలు భావప్పుష్టి కీ రాగభావపుష్టికి గా్యాతంనుండి రసం చిప్పిల్లటానికి, 
రసానుగుణంగా స్వర సౌందర్యాను గణంగా- 

గా తపు స్యరస్థానాల పొరల్లో 

వాద్యపు మెట్ల మీదా 

వాద్యపు స్యరస్థానాల్లో 

[పయోగింపబడుతాయి. అప్పుడు వాద్యపు మెట్తుమీదినుండ, 

గాతంలోని స్వర పేటిక పొరల్లోనుండీ జాలువారుతూ పొంగిపొరలుతూ 
ఉంటుంది రసకళయైన సంగీతకళ. 

అందుకని సాహిత్యజగత్తులో యమకంలోని సౌందర్యతత్యం, 
భావరసాల వ్య కీకరణక అఖండబలం. అలానే సంగితకళాజగత్తులోని 
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సౌందర్యషణం, ఈ గమక జీవనంలో ఉన్నది. ఈ  గమకయమకాలు 
రెండూ ఆయాకళలలోని రససృష్టికి ఆయువుపట్టులూ, రస జీవన 
(సవంతులు, 


వ ఖ్‌ ఖీ 


సాహిత్యం తన భావాన్ని బలంగా చెప్పటానికి, వీడో రూపంలో 
ఏదో ఒక వర్షనలో పలుకుతూఉంటుంది, వర్ణనలు, సాహిత్య రచనా 
' జగత్తులో స్ట సాహిత్య ధనరాశి. అవి ఎన్ని రూపాలలోనై నా కాలగతు 
లలో పరిణామం పొందవచ్చు. అలానే సంగితకళలో వర్ణాలు అన్నవి 
అనంతంగా ఉన్నాయి. ఈ వర్ణాలు సంగితకారునికి ఎంతగా ఒంటపట్టితే, 
ఈ సంగీతకళా జగత్తులో అంతగా ఆ సంగితకళాకారుడు సంగితరస కళా 
కారుడు జొతొడు. సాహిత్యంలోని వర్ణనలు రచయితలో రచనలోని సృజన 
శీలతను ఎంతగా పెంచుతాయో, అలానే ఈ సంగితకళ లోని వర్ణాలు 


సంగితకళాకారునికి అతనిలోని సృజనాత్మకతనూ సృజనశీలతనూ అంతగా 
పెంచుతాయి, 


సాహిత్యకళ లో అందాన్ని తెచ్చేది వర్ణన అన్న అంశం. ఆ 
అంశం ఎన్నోరీతులలో ఎన్నో కాలాల్లో వి స్తరిల్లి ఉన్నది. ఈ వర్ణన 
అంశ అప్పుడే కాదు, ఇప్పుడూ, ఇకముందూ సాహిత్యకళలో ఉండ 
వలసినదే, అది లేనిదే సాహిత్యం అన్న కళకు జీవికలేదు. అధూనాత 
నమూ ఆహ్మానగతమూ అయిన సాహిత్యంలో ఏవో కొన్నిరూపాలలో 


వర్ణన ఉండక తప్పదు. అప్పుడుగానీ అడి సాహిత్యము అని అని 
పించుకోదు. 


సంగీతకళ ధాతు అభ్యాసంలో చివరగావచ్చే వర్ణాలు, సంగీతం 
లోని తమవర్జాల సాధనతో ఎవితో పుష్టిని ఇస్తుంది. సట్‌ వర్ణాలు 
సంగితకళలో సంగతులుగా నిరవల్స్‌గా ఉపయోగించవలసిన అవసరాన్నీ 
స్థాయినీ అనుసరించి (పయోగించబడుతుంటాయి, దీనివలన భావపుష్టీ, 


రసపుష్టివ సవి. అంతకన్నా మించి సంగిత సౌందర్యసృష్టి జరుగుతుంది. 
కళాసృజనతో రసకొచిత్యమూ ఉంటుంది. 
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తీ రకంగా గమకం సంగీతక కాసృష్టిలో రు సుందరపదార్థం. 
సుందరాభివ్య క్ష సాంకేతిక పదార్థం. 


సంగితకళకు సోదరకళ యైన సాహిత్యంలోనూ వర్గాలకు సమ 
తూక ంగా వర్ణనలు ఉన్నాయి. ఈ వర్గనలుగల సాహిత్యం" ఎప్పుడై నా 
ఎక్కడైనా, సీ కాలంలోన్తె నా మనిషి హృదయాన్ని తాకగలదు అది 
సాహిత్యలక్షణం, అది దెశకాలాలనుబట్టి విభిన్నం కావచ్చు. అలాంటి 
లక్షణాలను సంగీతకళలోని వర్ణాలు కళాసుందరతత్వంలోనూ. భావరస 
పుష్టిగుణాలలోనూ ఉన్నవి. 


సాహిత్యంలో చక్కని వర్ణన వసే ఎంత ఆర్ధ్రత కలుగసతుందో, 
సంగితకళలోని స్వరకల్పనలో చప చక్కని వర్గ సంగతులు వర్గ ఆలా 
పనలు మనోధర్మసంగితంలో వచ్చినప్పుడు ఉతోరటే సొందర్యానుభూతీ 
రసస్థాయీ కలుగుతుంది. 


ఇలాంటి సమతూకపు సాహిక్యాంళాలు ఈ సంగితకళలో ఇంకా 

ఎన్నో ఉన్నాయి. 
% రా x 

సాహిత్యకళలోని ఛందస్సులో గర్భఛందస్సు అనే ఓ చిత్రమైన 
భందోరీత్తి ఉన్నది. అందులో ఓ పద్యఛందస్సులో మరో పద్యఛందస్సు 
ఇమడ్చబడి ఉంటుంది. ససపద్యభఛందస్సులో వృతభందస్సు, వృత్త 
ఛందస్సులో చిన్ని దెశఛందస్సు ఇమిడిఉంటుంది, బాహ్యదృష్టికి ఒకే 
ఛందస్సులా దర్శనమిస్తున్నాయి. కానీ పరిశీలిస్తే ఒక ఛందస్సులోనే 
మరో పద్యభఛందస్సు ఉంటుంది. మొదటి పద్యాన్ని చదివితే ' పూర్తి 
పద్యంగా ఉంటుంది, అందులో నికి పమైఉన్న మరో పద్యాన్ని 
వెలికితీసినా అది పూ పూ ర్రీపద్యంగానే ఉంటుంది. 


ఈ లక్షణం సంగితకళలోనూ ఉన్నది. ర్‌ సంపూర్ణరాగంలో 
కొడకషాడవరాగాలు ఇమిడిఉఊంటాయి. శంకరాభరణ రాగాన్ని [గహ 
భేదం చేస్తే కొన్ని రాగాలు వస్తాయి. అవి గర్భితరాగాలు జొతాయి. 
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కనుక సాహిత్యకళలో గల గర్భభందోలక్షణం సంగితకళలోని 
రాగంలోనూ ఆ లక్షణాలతో ఉన్నది. 


సాహిత్యజగత్తులో ఒకో రసానికి ఒకో ఛందస్సు నిర్దేశింపబడినది' 
కాసీ సమర్హుడైన £55 ఛంధస్సులోనై నా ఏ రసాన్నయినా ఒప్పించి 
మెప్పించ గలడు. అలానే సంగితకళలోనూ ఒకో రసానికి ఒకో రాగము 
నిర్దేశింపబడినది సంగితకళాకోవిదుడు ఏ రాగంలోనైనా ఏ రసాన్నయినా 


వ్య'క్రపరచగలడు. ఏ రసానికి ఏ రాగంలోనై నా స్వరకల్పన చేయ 
గలడు, 


సాహిత్యకళలో ని ఆశులక్షణం సంగితకళలోని మనోధర్మసంగీత 
ములో ఉన్నది. మనోధర్మసంగితంలోని స్వరకల్పనలు అప్పటికప్పుడు 
సంగీతకారునితో  సృజింపబడుతుంది. సాహిత్యంలో అశవు ఛందో 
బద్దము వ్యవధానము లేకుండా సాహిత్యకారునిలో సృజింతోపబడుతుంది* 

సంగితకళలోని మనోహరమైన మనోధర్మసంగితమూ లఅలయబంధి. 
రాగములోని స్వరకల్పనలు అన్నీ విచ్శితగతులలో అప్పటికప్పుడు వ్యవ 
ధానము లేకుండా ఎంతో సృజనతో కళానై పుణ్యంతో ధారగా వచ్చేటటు 
వంటివి. ఆశువులో వేగమూ, కేవలం కల్పనానై పుణ్యం (పధానమైనట్టు; 
మనోథర్మసంగీతంలో నూ వేగమూ స్వరకల్పనా నై పుణీనెజవూ (ప్రధా 
నంగా ఉంటాయి, 

సాహిత్య ఆశు శ్రోతలను ఆశ్చర్యచకితులను చేసినట్టు సంగిత 
కళలోని మనోధర్మసంగీతము [శోతలను సంభ మాశ్చర్యాలలో ముంచు 
తుంది. కరతాళధ్యనులను చేయిస్తుంది. ఇది ఓక సంగీతకళాస్ఫజన. 

ఒకరకంగా ఆస్వాదించేది సంగితకశే ఐనా, అందులో మనకు 
తెలీకుండా మన అధోచేతనలో ఇలాంటివి ఎన్నో సాహిత్యలక్షణాలనూ 
సాహిత్య అనుభూతులనూ సంగీతంలోని స్వరరచన మనలో పుష్పింప 
జేసూ---- 

ఎన్నో సంయమన స్వరాలను సంగితకళ మధురంగా మనలో 
ఆలాపేస్తూ ఉంటుంది. 

అనంతంగా---- 


నాదవిన్యాసంలో నాట్యవిన్యాసం 





సంగీత నాట్యకళలు [పవాహగతిగల కళలు. 

సంగీతకళలో స్వరాలదొంతరలు [పవహిస్పై, నాట్యకళలో రూప 
నాదాలు విన్యసిస్తూ [పవహిసూ ఉంటాయి. 

గానకళలోని విన్యాసము స్వరసంచార విన్యాసము. నాట్యకళ లోని 
విన్యాసము లయభ౦గిమల విన్యాసము. ఈ. విన్యాసాల అవీనాభావ 
సంబంధము వలననే, ఒకదాని విన్యాసములో మరొకదాని విన్యాసవిలాసం 
వికసిస్తూ ఉంటుంది, 

సంగిత కళాజగత్తులో సంగితకళాకారుడు ఒక రాగంలో తన 
స్యరరచనా నిపుణతతో రసభావాలను, స్థాయీభావనలో సృష్టి చేస్తాడు. 
ఐనా ఆ స్వరరచన అతనిలోని కళాత వ్షకు తృ పిసీయదు. ఇంకా వాంఛ 
తీరక, తనలోని సంగితకశళానై పుణ్యాన్ని (ప్రదర్శించటానికి స్వరసంచా 
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రాన్ని ఆశ్రయించి, అక్కడ తన మనోధర్మగాన నైపుణ్యాన్ని వివిథ 
(గవోస్వరాలతో |పదర్శిసాడు. అప్పుడు అతినుచేసే ఆ స్వరసంచార 
(కియ; ఎన్నో స్థాయిలతో, ఎన్నో స్వరగమకవరిక ప్రయోగాలతో, 
ఎన్నో స్వర సౌందర్యవిన్యాసౌల్ని (పదర్శిస్తుంది. ఆ విన్యాసాలలో 
ఎన్నో స్వరసంచార విలాసానుభూతులను తాను అనుభూతంచేసుకొంటూ, 
శోతలలో అనుభూతం చేసూఉంటాడు. ఈ సంగితలక్షణం నాట్యకళ 


లోని ఆంగికం వివిధభంగిమల సంచారాలలోగల జతివిరుపుల విన్యా 
సాల్తా ఉంటాయి. 


నాటక్ణికళకూ పంగితకళకూ మధ్యనున్న ది అయ వాదనము. ఇది 
ఈ రెండుకళ లలోని విన్యాసాలకు భూమికగా ఉంటుంది. ఈ భూమిక 
మీద ఈ రెండుకళలూ తమతమ లయవిన్యాససౌందర్యాలను _పదర్శి 
స్తుంటాయి, 


లయవాద్యము ఈ రెండుకళలను అంటి పెట్టుకొని ఉండకపోతే, 
ఈ రెండుకళలూ వాటిలోని కళాపదారాలూ కొంత నిసేజంగానే ఊండి 
పోయేవి. అందుకనే లయవాద్యము ఈ రెండుకళలకూ ఎంతో కోభను 
ఇస్తూ తాను ఈ రెండుకళలవల్లా ఎంతో శోభాయపానంజొతూ ఉంటుంది. 
ఈ రెండుకళల స్పర్శ; అయ, పకాశవాద్యాలకి లేకపోతే, ఆ వాద్యాలు 
రసస్పర్శలేనివిగానె ఉండేవేమో. అందుకనే (పతి లయపకాశవాద్యమూ 
సంగిత నాబ్యకళలవలన రసపరసువేది కలది ఐంది. 


సంగితకళకు తాళతాడన వాద్యం ఆరవ్యప్రాణం. అందుకనే సంగీత 
కళను తాళవాద్యం ముందుకునడుపుతుంట్కే సంగీతకళ తాళవాద్యాన్ని 
మధురంగా ముంచుకు తీసుకుపోతూ ఉంది. సంగితకళలోని ఈ తాళ 
విభాగమంతా వివిధ గతులలో సమకాలంలో సమంగా సాగిపోయే లయ 
విన్యాసనాదాన్ని, అందమైన వివిధ లయగతులుగా చూపుతూ ఉంది. 
ఇంకా ఎన్నో ఇం పైన నాదవిన్యాపాలను సృష్టిస్తూ ఉంది. ఆ రమ్యమైన 
నాదలయ విన్యాసాలను పరిక్టీలి సై అందులో ఎన్నో మధురనాదభంగిమల 
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విన్నాణములు గోచరిస్తుంటాయి. అప్పటి ఆ నాదవయ్యారాల సొగసులు 
నృత్యకళలోని రూపవిన్యాస భంగిమలలోని రమ్యరమణీయ లక్షణాలను 
గుర్తుచేస్తూ, వాటిని మించినవేమో ఈ నాదతాశవయ్యారాలు అని అని 
పిస్తుంది. 


అందుకుకారణంకూడా లేకపోలేదు. నృత్యంలోని కరణాంగవారాలు 
రూపంగలని. స్టూలపదార్థం గలవి. అవి కొంతవరకే అందంగా చిందుకు 
చిందించగలవు. సంగితకళలోని నాదవిన్యాసం స సు క్ష్మతత్వం గలది. కాల 
గతిలో ఎస్ని కాలాల్లోనైనా ఆ నాదం, సంచారాలలో సంచరించగలదు. 
సంగీతం తనలోని విశిష్టగతుల నాదభంగిమల సౌందర్యాన్ని ఇమ్మడి 
ముమ్మడిగా పదర్శించగలదు. అందుకనే పూ రిగాకాకపోయినా, సంగిత 
కళలోని తాళతాడన అంళ నాట్యకళలోని రూప అలరింపులకన్నా కొంచె 
మధికంగా నాదదరువుల పాదవిన్యాసాలను శబ్దించి న ర్తనానుభూతిని 
బాగా ఇవ్యగలదు అనిఅనిపిస్తుంది. 

రాగసంచారములోని స్వరాలసంచారము అనేక స్థాయిల్లో అనేక 
కాలాల్లో సాగుతూడంటుంది.ఇందులో ఎన్నో స్వరరచనా చమత్కృతులు 
ఉంటాయి, అన్నిస్తాయిల్లో అ రాగస్యరాలు రాగకల్చనా సంచారానికి 
తీసుకోబడతాయి. అప్పుడు స్వరాలు రసభావాగుగుణంగా మధురంగా 
ఓకస్టాయినుండి మరోగ్గాయిలోకి దాటు స్యరాలతో దూకుతుంటాయి. 
అప్పుడు ఆ కమనీయనాదము విచ్మితనాద విన్యాసాన్ని పుట్టిస్తుంది. వివిధ్ధ 
స్వర దాటులవల్లా, (తిస్తాయిలలోని స్థాయీ దాటులవల్లా; నాట్యంలో ని 
అంగహారముల న ర్రనంలా అవి రమ్యమైన నాదన ర్రనంగా వ్య క్రమౌతూ 
ఉంటాయి. 

నిరవర్స్‌లోని గానకల్పనలో ఎంతో నాదన ర్హనం కనిపిసున్నట్లు 
వినిపిస్తుంది అందులో నాట్యభంగిమల సంచారంలోని విరుపుల విన్యాసం 
ఉండి, అది మధుదస్యరవిన్యాసవిరుపుల్లా మనోహరంగా పుష్పిసూ 


[శోతకు అనుభూతమౌతూ ఉంటుంది. 
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నాట్యకళలో ఉండే పాదగతులవఠె ప్రత్యక్షంగా వాద్యవాదనలోని 
హ స్టనైపుణ్యంలో సంచరించే (వేళ్ళవిన్యాసాలు సంగితకళ లో ఉన్నాయి. 
వాటిని చూస్తూఊంపే, చిన్నచిన్న రూపాలు స్యరాల మీద న్వాసొన్యాసాల 
న రనం చేస్తున్నాయా అని అనిపిస్తుంది. 


సంగితకళ లోని అతీత, సమ, అ కాగత [గహ అంశాలను చూసే, 
నాట్యకళలో నరకులు కళాస్సర్థతో ఫోతీపడి నాట్యం చేస్తున్నట్టు 
ఉంటుంది. 


ఒక అందమైన తీరికవిన్యాసం తరువాత మరో అందమైన తీరిక 
విన్యాసం నాట్యంలో ధారగాసాగిపోతున్నప్పుడు, మొదటి విన్యాసంకన్నా 
రెండవవీన్యాసం అందాలమెట్టు ఎక్కు_తున్న ట్లుంటుంది. ఠః అంశాన్ని 
సంగీతకళలో పరిశీరిస్టే అతీత సమ అనాగత గహ లక్షణాలలోని గాత 
వాదకవాదాల జంటగమను విన్యాసాల్లా ఉంటాయి, అవి మన చెవికి శబ్ద 
నర్హనాల్లా ఊంటాయి. అందునా సంగీతకళలో పై కాలాల్లో నడిచే స్వర 
కల్పనలు; నాట్యకళలోని నాట్యాంశమును _పేశకుసీ ర్రమకమే ణా 
రసస్థాయీ భావానికి ఎలా తీసుషపోతవో, అలానే (గహస్వర సమ్మేళనం 
లోని పెకాలాల వాదనలు సంగీతర సజ్ఞని రసస్థాయీభావానికి తీసుకు 
పోతాయి. అవి నర్తనంలోని భంగిమల విన్యాసాలు కలిగించినంత స్థాయి 
లోనే రసస్థాయీ భావాన్ని [శోతకు కలిగిస్తాయి. 


సంగీతకళలోని వాది లక్షణాలూ, తాళగతుల గుణాలూ, రాగ 
సంచారంలోని స్యరస్థాయిల ఏన్యాసొలూ మొదలైన అంళొల స్వర 
స్వరూపం, నాట్యకళలో ని వివిధ రమణీయ భంగిమల విన్యాసాల్ని సృష్టి 
స్తున్నట్లు ఉంటాయి. అంతేకాదు సంగీతకళలోని వివిధ గమకాలూ, 
నాట్యకళలోని విరుపుల విన్యాసాల మాదిరిగా ఉంటాయి, నాదగణ రూప 
గుణ విన్యాసగుణ సమన్వయ సంబంధంలో. 
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సంగిత కచ్చేరీలలో గ్యాతాన్ని అనుసరిస్తూ సాగిపోయే వివిధ 
వాద్యాలు, నాట్యకళలోని రూపపాతలవలె నాదపా[తలుగా ఉంటాయి, 
కచ్చేరీ మధ్యలో మార్గంగికునకూ వాద్యవాదకునకూ అవకాకాన్ని ఇచ్చి 
నప్పుడు ఆ సంగీత పదర్శన, నాట్యకళలో ఒక్కో నర్తకి తన జతి 
శ బ్రాలను _పదర్శించినట్లుంటుంది. 


బృంద వాద్య సంగీతం, నాట్యంలో బృందనృత్యాల మాదిరి చాలా 
రమ్యంగా ఉంటుండి సంగితకళలోని వాద్యబృందం నాదగత మైతే, నాట్యం. 
"లోని బృందనాట్యం రూపగతమైన సమిష్టి సమూహసౌందర్యంజాతుంది. 
సంగీతం నాదసమిష్టి స్వరసమూహమధురవి న్యాసం జొతుంది. 

పాళ్ళాత్య సంగితములో రసాన్ని బట్టి ఒకోవాద్యము ఒకోభావాన్ని 
తెలిపే పాతధారిగా ఉంటుంది. అందుకే ఈ సంగీతాన్ని వింటున్నంత 
సేపూ అనేక వాద్యధ్వనులు సందర్భాస్నీ రసాన్నీ బట్టి ఒకదాని తరువాత 
మరొకటి, లేక కొన్ని తరువాత మరికొన్ని, కొన్ని సందర్భాలలో ఒకో 
వాద్యనాదంతో కరో వాద్యనాదం మికితమై వినబడతాయి. అందుచే ఈ 
సంగితరచనలో అనేక థ్యనులు ప్మాతధారులుగా తమతమ భావాలను, 
వ్య కపరచి తెరమరుగ్రైనట్టుగా | పత్యక్షమౌతూ తెరమరుగె తుంటాయి, 

అంతేకాదు సంగిత స్యరకల్పన కొన్ని భావాలను కలిగిస్తుంది. ఆ 
భావాలు ఓ రసాన్ని ఆవిష్కరిస్తాయి. ఆ రసం ఓ రూపాన్నీ లేక 
కొన్ని రూపాలను సృష్టిస్తుంది. ఆ రూపాలు రసానుగుణంగా కదులుతూ 
సంగితకళాజనిత రసపాతధారులు జౌతాయి. అవి నాటకంలోన్‌ పాత 
ధారులవలె సంగీతకళలోని నాదవేదికనెక్కుతాయి. 

నేపథ్యసంగీతం ఎన్నో రూపాలనూ సంఘటనలనూ, సృష్టిస్తుంది. 
ఎన్నో వాతావరణాలను [శోత చుట్టూ అల్లుతుంది. అవన్నీ కదులుతుం 
టాయి. అప్పుడు ఆ నేపథ్యం సంగితమునుండి నాట్యానుభూతి లేక నాద 
అభినయానుభూతి కలుగుతుంది, 
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ఇంక్కా సంగితకళలో రాగపదార్దంలో జీవాణువుల్లా ఒక స్వరం 
లేక రెండు మూడు స్యరాలు నీవస్వరాలుగా ఉంటాయి, ఆ బీవసర్టరాల 
విశేష్యపయోగ విన్యాసంవల్లా; ఆ స్వరాల అధిక గమకగమన సంచారాల 
వల్లా, ఆ రాగం ఆ రాగపు రూపును కట్లుంది, జ రాగంతో ఆ రాగ 
రసంకూ = డ్రా ఉద్భవిస్తుంది. ఈ జీవస్యరం ఆ రాగంలో ఎన్నో చిత 
విచితగతులలో విన్యాసిస్తూ, ఆ రాగంలోని మిగిలిన స్వరాలను పరిచా 
రిక స్యరాలుగా చేసి ఆలంబన పాతధారులుగా చేసుకొని, వాటితో ఎన్నో 
రకాలుగా కలసిమెలిసి విన్యాసిస్తుంటాయి. అప్పుడు ఆ స్వరాలు అభి 
నయంలోని పాతల షూడిరిగా ఉంటాయి. అప్పుడు అ స్యరాలు రసస్యర 


వాచ్యం చేసి నటునిమాదిరిగొ సాయీ భావాన్ని ఆస్వాదితునిలో కలి 
గిస్తాయి.. 


అభినయంలోగానీ, నాట్యంలో గా నీ, అభినయానికీ నాట్యవిన్యాసొ 
నికీ గతిస్టాయి అన్నది ఊంటుంది. అది విలంబము, సమము, ధృతము 
అన్న స్టాయిలుగా ఉంటాయి, వాటినిబట్టై చారులు విలంబధృత గతుల 
సంచారాలు ఉంటాయి. వాటినుండే భావరూపాలు ఉత్పన్న మౌతాయి, 
ఇవి సంగితములోసీ స్వరగతుల లక్షణాలను కలిగి ఉంటాయి, 


సంగీతములోని స్వరస్థాయిలు నాట్యంలో ని భంగిమలోగల సమ, 
అభంగ, (తిభంగ భంగిమస్టాయిలో ఊంటాయి. సంగీతకళలోని తార 
సాయి స్యరము ఎలాంటి తీవలక్షణాన్ని కలిగి ఉన్నదో, అలానే నాటి 
భంగిమలోని అతిభంగిమా దాని సంచాగస్థాయి అంత తీ వంగాఉంటుంది 
సంగీతములోని ఓ రాగానికి తారస్థాయీ స్వరాలలో స్వరకల్పనచే స్తే 
ఎలాంటి గుణం ఆ స్వరాలకు ఊంటుందో, అలానే నాట్యరచనలోని అతి 
ఛంగిమలకూర్పూ ఉధృతగతి విన్యాసాలతో నృత్యరచనచే స్తే అలా 
ఉంటుంది. అలాంటి తారస్థాయి అనుభూతే _పేక్షకనికి కలుగుతుంది. 


సాధారణంగా సంగితకళలో రసభావాలను అనుసరించి, మంద 
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స్థాయిలో స్యరాలను (పయోగించి, ఆ స్యరరచనను ఏదై నా ఓ రాగంలో 
కూరిస్తే , ఎలా ఉంటుందో, అలానే నాట్యకళలో అభంగ [తిభంగ భంగి 
పత కూర్చబడిన నాట్యవిన్యాసంలో ఉంటుంది. నాట్యకళలో [పద 
రించబోయే రసాన్ని బట్టీ, టు భావాన్ని బట్టి, సమ, 
అభంగ, తిభంగ, అతిభంగ భంగిమ చారుల సంచారవిన్యాసాలను; 
వాటి హస్త ముదల | పచారాలనూ, నృత్యవిన్యాస రచనలో పొదుగుతారు. 
తనయా సంగీతం, వివిధ స్థాయిలలో వివిధకాలాలలో స్యరకల్ప 
ననుచేసి [కమ[కమేణా [క తను క స్టాయీభావానికి చేరువగా చేర్చ 
బడటం జరుగుతుందో, అలానే నాట్యకళలో భంగిమల విన్యాస విరుపుల 
'కలాపాల మం|దతీ| వతనుబట్టీ; [ పేకకుడిని రసస్థాయికి చేవవగా చేర్చ 
బడటం జరుగుతుంది. 


సంగీ తకళలో స్వరానికీ శృతిభూమికయైన'వే, నాట్యకళలో కర 
వ. అంగహారాలూ భూమికలు కజొతున్నాయి. కృతిలో నుంచే స్వరం 
యొక్క సౌందర్యం పుట్ట సౌందర్యాస్తిత్వాన్ని పొందినట్లు, కరణ 
విన్యాసం మీడే భంగిమచారులయొక్క. వివిధ సౌందర్యాలు | పుట్టి అస్తి 
త్వాన్ని పొందుతున్నాయి. అయ మీదే విభిన్న మైన తాళ సౌందర్యాలు 
రూపొందినట్లు కరణంలోని కరచరణాల గతివిన్యాసం మీదే భంగిమ చారీ 
ఆందులోని సౌంధర్యమాధురిమ ఆధారపడి ఊంది. 


గానకళలో భావాన్నీ రసాన్నీ వ్య కంచేయటానికి స్వరాల కూడిక 
యైనరాగాలు ఎలా మూలపదార్దాలో, నృత్యంలోని కరచరణ, |భూ. 
అక్షి, హస్తాల విక్షేప సంక్షే శేపాల విన్యాసాలు భావార్థ] పదర్శిత పదార్థాలు 
జౌతున్నాయి. 

సంగీతంలో స్వరగమకంవల్ర భావం స్థాయీభావాన్ని పొండినట్లూ, 
అందులో రమ్యత (ప్రకాశించినట్లూ, నాట్యములో పాదహ స్ట దృష్టి విరు 
పులవలన |పదర్శితభావం స్రాయీభాన్ని పొంది (పేకకునిలో స్థాయీ 
భావాన్ని కలిగిస్తున్నది. 
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గాంధర్యతః శక స స్యరాలు అక్షరాల్హాంటివి. నృత్యంలో కరచరణ 
కరణాంగ రేచిత విన్యాసాలు అక్షరాల్లాంటీవి. ఈ రెండు కళలలోనూ 
అక్షరాభ్యాసం వాటితోనే పారంభమౌతుంది. ఇవి రెండుచరకళలు. ఈ 
చరకళ లలోని చరపదార్గాలు సాధకునిలో ఓ ప్ర పొందటానికి, 
స్వర, కరణాంగ హ'స్తముదలుఅను అశ్నరాలను హహ స్తగతంచేయ 
టానికి సాధన అన్నదానిద్వారా స్థిరత్వాన్ని కూరుసారు. సాధనా బోధ 
కులు ఈ విద్యల ఆరంభంలో 


సంగితకళలో గమకము ఎంత సౌందర్యాన్ని సృష్టించి భావాలకు 
ఎంత రసపుష్టినీ సౌందర్యజిగిని కలిగిస్తుందో, నృత్యంలోని న్యాసాన్యా 
సాల వివపుల[పయోగం భావానికి అంత రసపుష్టినీ సౌందర్యపుష్టినీ 
కలిగిస్తూఉంది. నిజానికి ఇవే ఆయా కళాపదార్థాలలోని రహ్యుజీవ. 
పదార్థాలు. 


వాద్యవాద నపుడు సంగీతంనుండి రసభావాలు పొంగిపొరలటానికి 
వాద్యవాదకులకు ఎంతో హ స్టనెపుణ్యం కావాలి. అంతే చారిన నై పుణ్యం 
దేహంలోని అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలన్నింటికీ నాట్యకళ లో కొవాలి.: 
ఇవన్నీ నృత్యాభినయంలో రసభావాన్ని సృష్టించే నృత్యదేహమాతృకలు. 


సంగీతకళలో గా తవాద్యాలు జతకూడ టం, రాగతాళాలు శోభిల్లటం 
జరుగుతుంది. అలానే నాట్యకళలోనూ నర్త్హనగా తం (దెహం) సంగీత 
వాద్యాలూ జతకూడటం దృశ శవ్య విన్యాసాలు రసాత్మకంగా శోధ 
ల్రటం జరుగుతుంది. 


అందుకనే నాట్యము రీ సమిష్టి రసయజ్జ కతువు. అలానే సంగిత 
కళ ఓ సమిష్టి రసయజ్ఞ కతువు, 
జ 2 ఖ్‌ 
ఏ కళ ఐనప్పటికీ రససృజనలో, వాసవ వస్తుగణాన్ని పరిశ్రీ 
లించి, దానిని తన రససృజనలో ఆపాదించుకోక తప్పదు. కళ ఎంత 
కాల్పనిక ఆదర్శ సౌందర్యారాథనను కలిగిఉన్నా; అది దాని అడుగన 
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వాసవ (పొక్ళతిక మైన లక్షణాలను పొదుగుకొనే రమణియ సృజనను 
“చేస్తూ ఉంటుంది. 

యదార్థానికి రసజగత్తులోని రసము ఈ లోకంలోని వాస్తవ 
సంఘటనలలో సంభవించే రసాలలోని లక్షణాలను పరిశీలించి; వాటితత్వా 
లను బాగా అవగతం చేసుకొని, తగినంతవరకు తాను తీసుకొని, తన 
రమ్యరమణియ సృష్టికి అనువుగా వాటిని ఆపాదించుకొంటుంది. 


ఈ లక్షణాన్ని కనుక సంగితకళలోని స్వరకల్పనలో పరిశీలిపే 
ఎన్నో అంళాలు దొరుకుతాయి. 


వాస్రవ సంఘటనలలోగల రసాలలోని రసాన్ని బట్ట స్వరం 
((గొంతుధ్వని) యొక్క గుణం మారుతూ ఉంటుంది. దానితో బాటు స్వర 
(గొంతుధ్వని) గమనమూ మారుతూ ఉంటుంది. స్వర (గొంతుధ్వని) 
స్థాయీ మారుతూ ఊంటుంది. 


ఒకవ్య క్రి దుఃఖముతో ఏడుస్తున్నప్పుడు ఆ వ్యక్తిలోనుంచి వచ్చే 
మాటలలోని నాదాన్ని పరిశీలి స్తే, కొన్ని లక్షణాలు బాగా వ్య క్తమౌతాయి, 
అలానే వీరావేశంలో చిందులు తొక్కుతున్న వ్యక్తి అతని మాటలలోగల 
స్వరతత్వాన్నీ, దానిగతినీ పరిశీలిస్తే ఎంతో తీ వగతిలో, ఎంతోతీవంగా 
ఉండే లక్షణం కనిపిస్తుంది. శృంగార రసములోని మాటలలోని స్వర 
గుణమూ దానిస్థాయీ, గతి పరిశీలిస్తే కొంత స్వర లక్షణం తెలుస్తుంది. 


ఈ మూడు రసాలలోని స్వరస్వభావాలు చాలా విభిన్నంగా 
ఉంటాయి. ఆ (పాకృతిక స్వరలక్షణాలను భూమికగా తిసుకొని సంగీత 
కళలో శృతియు కమైన స్వర సమేళ నంతో, ఇంపుగా ఆ రాగ జీవస్వరా 
లలోనింపి స్యరకల్పనను చేస్తారు స్యరకారులు, 

ఆ జీవస్యరాలు ఆ రససంఘటనలోని సంరాల లక్షణాలను కలిగి 
ఉంటాయి. సంగీతకళలోని ఈ లక్షణాన్ని నృత్యాథఖినయంలోని లక్ష 
ణాల్ని పరిశీలి స్తే--- 

దుఃఖ, వీర, శృంగార రసాలలోని వాచికాధినయంలోని స్వరం 
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విభిన్న మైన లక్షణాలను ఎలా కలిగిఉంటాయో; సంగీతకళలోని రసాలకు 
ఎన్నుకొన్న రాగాలూ. అందులోని జీవస్వరాలూ, ఆ రాగంలోని స్వర 
రచనలోని ఆ జీవస్వర అంశత్వ సంచారాలూ, ఆ స్వరస్థాయిల కూర్చూ, 
నా స్వర లయగతి, నృత్యాభినయంలోని నర లక్షణాలను స్వరగతి లక్ష 
కాలను కలిగిఉంటాయి, 


కనుక సండీత స ర నలో ఉన్న శృతి తాళగతులను జాగ 
తగా పరిశీలిస్తే స స్యరరచనలో రం? మూలకందాలు ఇవే 
అనిపిస్తోంది. ఈ విభిన్న శృతిగల స్వరాలమీదా ఈ విభిన్న తాళ 
గతులమీదా, ఆధారపడే సంగితకళలో, రసము పుటూఉన్నది. ఈ 
లక్షణాలను గమనిసే అభినయంలోని వాచికాఖినయంలాడఉంటుంది. కాక 
పోతే, నృతా్యభినయంలోని వాచికాభినయం వా స్రవాన్నీవా సవలక్షణాన్నీ 
కొంత అంటిపెట్టుకొని ఉంటుంది. సంగీతకళలోని స్వరరచన ఆదర్శ 
సౌందర్య రాగాన్ని కాగా అంటి పెట్టుకుని ఉంటుంది, 


రసము, స్థాయీభావాన్ని పొందటానికి సంగీతరచన పరోక్షంగా 
గానీ, (ప్రత్యక్షంగాగానీ అభినయకళ లోని వాచికాభినయ లక్షణాన్నీ కలిగి 
ఉంది. ఆ లక్షణం సంగీ4కళను అనుభూతం చేసుకొంటున్న ప్పుడు తన 
అధోచేతనకు కొంత తెలుస్తూ ఉంటుంది. 


విన్యాసాలూ విరుపులూ (పధానంగా, విన్యాసాల అలరింపుల 
సౌందర్యాలు |పథానంగాగల సంగీతనాట్యకళలు; ఆ కదలికల సౌందర్య 
తత్వాలవలననే ఏకత్వాన్ని కొంత కలిగిడన్నాయని చెప్పకతప్పదు, 


కాక పోతే నృత్యవిన్యాసము రూపగతము. సంగీతము కేవల నాద 
విన్యాసగతము, ఒకటి నాదవి వ్యాసాలతో రసాలనూ" వరల సృష్టిసే 
మరొకటి రూప విన్యాస న్‌ న్యాససుందరతలను సృష్టిస్తూ ఉంది. 


విరుపుల విన్యాస విలాసములుగల ఈ సంగీతనాట్యాలు ఓకదాని 
కొకటి తమ విన్యాసతత్వాలతో ఆధార ఆధేయాలై ఉన్నాయి. 


ర సానందజగత్తులో. 


రాగాలకళ.రంగులక ఈ 





చ్మితలేఖనం పువేది 
రంగుల పశ్శేంలోనుంచి 
సంగీతం పుటేది 
స్వరాల మెట్లమీదినుంచి 
రంగుల పశ్లెంలో ఎన్నో డైతకొత రంగులుపుట్టి, అవిఎన్నో 
రంగురంగుల రూపాలను తీర్చిదిద్దుతాయి. 


10] 


1486 సమన్వయ స్వరాలు 


స్వరాల మెట్టమీద ఎన్నో స్వరమెళనాలు అవతరించి అని ఎన్నో 
రమ్యమైన రాగాలుగా జన్మనెత్తుకాయి. 

అందుకని 

రసజ్ఞుల రసతత్యపు అధోచేతనలో రంగులపశ్లెంలో ఎన్నో 
స్వరాల రంగులమేళన రాగాలువినిపిస్తాయి. రాగాలాపనలో ఎన్నో 
రంగలస్వరాల మిశ్రమాలు కనిపిస్తాయి. 

ఈ రంగుల రాగాలూ,రాగాల రంగులూ రమ్యమైన రసజ గత్తులో, 
హృదయాలను [దవీభూతంచేసే సౌందర్యకళల అంచులుగా ఉంటాయి. 

ఒకటి రూపజన్మము, మరొకటి నాదజన్మము. 


ఒకటి రసతత్వానికి బింబాన్ని చ్చేదయి తే; మరొకటి రసతత్యానికి 
కమ్మని ఆలాపనలనిచ్చేది జొతున్నది. 

రసతత్వానికి రం గుదృళ్యాల అంగికం ఒక దైతే; మరొకటికమ్మని 
రాగాల వాచికం జొతున్నది. 

రసతత్వాన్ని అంటి పెట్టుకొనిఉన్న ఈ రెంటిలో, రసతత్వం 
ఉఊండటమేకాకుండా, ఆ రసతత్వం రంగులలో రాగాలతత్వాన్నీ,రాగొలలో 
రంగులతత్యాన్ని తన సొందర్యతత్వంతో మనకు దర్శింపజేస్తూ 
ఉన్నది. 

రాగాలు రస పధానమైనవి. ఆ రాగాలాపనలు కేవలం సంరాలను 
స్పృశించి, నా స్యరాలను పలికించటమే కాకుండా, ఆ బీవస్యర గమన 
చమత్కార విన్యాసాలతో, రసపుష్టిగల భావాలను పుట్టించి రసాన్ని 
ఆవిష్క రిస్తా రిసొయి. / 

రసము అన్నది ఎంతగా నిరవయవియెనా, అది రసభావాను 
గుణంగా రసజ్ఞాని మనోదృష్టికి కొన్ని రసరూపాలను చూపిస్తూ ఉన్నది. 
ఆ రూవాలు “రాగరసానుణీణంగా సంగిత [శోతలో కదలాడుతూ, 
కోతను, తనలో విలీనపరచుకొని, అతనిని స్థాయీోభావన స్థాయికి తీసు 
కొని వెళ్లతాయి. అందుకనే నిరవయవియైన సంగితకళ తన .రసాను 
భూతి సృష్టిలో సావయవియెన రూపాన్ని సృష్టిస్తున్నది. 
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రాగాలాపన రసముతో రంజిల్లుతున్నప్పుడు, ఎన్నో వాతావర 
ణభానుభూతుల స్పర్శ మనలను స్పృశిస్తూ ఉంటుంది. ఆ వాతావరణాలలో 
ఎన్నో దృశ్యాలూ ఎన్నోరూపాలూ ఉంటాయి, 


అవి రాగజనితాలు. 


నా దృశ్యాలన్నీ, ఆ రూపాలన్నీ ఎన్నో రసమయ రంగలతో 
నిండిఊంటాయి, అవన్నీ చి తకళ'లోని దృశ్యాలవలె ఉంటాయి. రేఖా 
మాతంగానూ రంగుఛాయా మాతంగానూ ఉంటాయి. వాటినుండే మరచి 
పోలేని ఎన్నో అనుభూతుల ముుదలను రాగజగత్తు మనలో మ్నుదిస్తూ 
ఉంటుంది. అందుకని రాగజగత్తు రంగులతత్యంగల ఓ జగత్తును సంగిత 
రసజ్ఞాని అధోచేతనలో సృష్టిస్తూ ఉన్నది. 

నిజానికి పూర్తి నైరూప్యతత్వంగల ఒక తత్వం తనలోనుంచి 
రూపతత్వాన్ని పుట్టంచటం ఎక్కు డైనా అనుభవం కావచ్చునేమోగానీ, 
సుందర భావనాజగత్తు; అందునా రసభావనా జగత్తులో అనుభూతి పరంగా 
రూపతత్యాన్ని అనుభూతం చేయటం అసంభవమేమీకాదు. ఎందుకంటే 
ఈ రెంటి భూమికాభావన అన్నదానిమీదనే ఉన్నది కనుక. అందునా 


ఆ భావం లౌకిక భావం, తత్వతర్క భావం కారుండా,--అది ఓ రమ్య 
రసానుభూకి భావం, 


క ఖీ ఖ్‌ 


ఇంత రసర క్త సంబంధం ఉన్న రంగుల రాగాల కళలలో సాం 
కేకిక సంబంధంగల అంఠకొలు ఎన్నో ఉన్నాయి. వాటిని పరిశీలిస్తే... 


సంగీతకళలో నాదాన్ని పుట్టించటం అన్నది ఒకటి. ఇది చిత 
కళలో రూపాల శరీరభాయలను సృష్టి చేయటం లాంటిది. 

చిత్రకళలో ఓ మోడల్‌ను వాయటానికి కూర్చున్నప్పుడు, మోడల్‌ 
(మనిషి) శరీరానికి ఊన్న ఛాయను పరిశీలించి; దానిని సంగీతంలో గాత 
వాద్యాలకు శృతి పెట్టినట్లుగా ఆ శరీరవర్గ ఛాయను చితకళలో పుట్టిం 
చాలి. దానికి చితకళలో ఉన్న రంగులను మ్విశ మంచేసి సంగీకకళలోని 
నాదశృ్ళతిలా ఆ శరిరభాయను తీసుకురావాలి. అలా రంగులను కలుపు 
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కోవటంలో అటు ఒక ఛాయ ఇటు ఒక ఛాయతేడా లేకుండా ఆ శరీర 
ఛాయ వచ్చేలా రంగలను కలపాలి. ఆ తరువాత ఆ శరీర ఛాయా 
వర్షంలో మరికొన్ని రం సలను రూపానుగణంగానూ, వెలుగునీశల ననున 
రించి కలుపుకొంటూ చితాన్ని చ్మితించాలి. 


ఈ అంకాన్ని పరిశీలిసై సంగితకళలోని వాద్యాన్ని గా తానికీ 
శృతిచేయటం, గా(త్రళ్ళతిని చూసుకొవ టం లాంటిది. 


నిశ్చల నిశ్శబ్దంలో, కేవలం గా(త్రం రాగాలాపన చేస్తుంటే ఆ 
రాగాలాపనలోని స్వరమూ, స్వరర చనా, స్యరగతీ, ఎంత చక్కనివైనా 
అవి వెలవెల పోతుంటాయి. అ.దుకు కారణం, ఆ గా(తానికి కనీసం 
శతి చేయబడిన ఒక శృతి వాద్యనాదం ఆ రాగాలాపన వెనుక లేక 
పోవటమే కారణం. అలాకాకుండా ఓ శృతినాదం ఆ రాగాలాపన వెనుక 
పరచబడి వుంటే, ఆ ఆలాపనక ఎంతో మధురతా, అందమూ, ఎంతో 
గుంభనా వస్తుంది. ఎందుకంటే, ఆ రాగానికీ, ఆ స్యరాలకిీ, అ స్వరాల: 
[సవంతికీ వనుక ఓ మధురమైనా పైయిన్‌ బ్యాక్‌ గౌండ్‌ పరచబడి ఉంది. 
కనుక. పోతే ఆ రాగాలాపన కేవలం తె శ్రాకాగితం మీద గీతలు 
గీచినట్లూ, రంగులు వేసినట్లూ ఉంటుంది. శృతి నేపధ్యంగల రాగాలాపన, 
ఓ రంగ కాగితం మీద అందంగా గీతలు గీచినట్లూ, బ్యాక్‌ గౌండి ఉన్న 
రంగుల మాదిరిగా రూపం మాదిరిగా ఉంటుంది అప్పుడు ఆ రాగాలాపనకూ: 
ఆ రంగుకూ ఓ సంపూర్ణత వస్తుంది. 


కనుక చిత్రరచనలో ఏరూపానికైనా ఆ రూపం నదరుగా అం 
దంగా ఉండటానికి ఓ బ్యాగౌండ్‌ ' ఎంతముఖ్యమో; గా కానికీ, 
లేక వాద్యాన్ని. పలికించటానిక్కీ ఆ పలుకులలోని మాధుర్యం 
వెల్లి విరియటానికీ దాని నేపథ్యంలో తీ శృతివాద్యనాదం ఉండటం అంత, 
అవసరం. అప్పుడే ఆ గానం గంభీరంగా సంపూర్ణత్యాన్ని కలిగిఉంటుంది. 


ఎంత చక్కని స్వర మైనా ఓ శతి వెళాల్యం మీద ఊంచందే 
దానికి మధురతరాదు. అలానే ఎంత చక్కని రంగ నా మరో రంగు 
దానికి బ్యాక్‌ గౌండ్‌గా ఉండందే దానికి అందంరాదు. కనుక స్వరానికీ 
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స్యరూపానికీ, రాగానికి రంగుకూ, గీతికకూ గితకూ ఏదో ఓ బ్యాక్‌ గౌండ్‌ 
అవసరం. 


చి తకళలోని చితం సుందరంగా కనిపించాలంటే, ఆ చ్చితానికి 
తగిన విశాలతగల మౌంట్‌ పే ఆ చి తాన్ని అలంకరించాలి. అప్పుడు 
అది చాలా సుందరంగా ఉంటుంది. అంతేగానీ అది ఇరుకైన వెళాల్యంలో 
ఉన్నప్పుడు అది శోభాయమానంగా ఉండదు. 


అలానే సంగితం ఎంత కమ్మనిదైనా అది పేనుల విందుగా ఉండా 


లంటే నిశ్శబ్దంమధ్య, తగిన శృతిలో తగిన స్థాయిలో మ్మాతమే అది 
మధురంగా ఉంటుంది, 


వెలుగు నీడలు గల ఓ చితం దానికి తగిన వెలుగులో, అంపే 
సమస్తాయిగఅ వెలుగులో అది ఎంతో సహజంగా అందంగా ఉంటుంది. 
కనుక చి, (తలేఖనంలోని ఈ లక్షణంవలెశే సంగితకళాజగత్తులోని ఓ 
ఆలాపన మంగా ఉండాలంటే; నిశ్శబ్దంలో దానికి తగిన (పశాంత 
వాతావరణంలో తగిన శృతివాద్యం మీడ మధురంగా మధురతరంగా 
ఉంటుంది, 


సంగత కళలోని రసపుష్టికి మూలభూతమైన పదార్థాలు స్వరాలు. 
అవి అనంతమైన శృతులనుండి. పుట్టాయి. ఆ శృతులు మూడు మెట్టుగా 
[పారంభమై వ్‌డుస్వరాలుగా, పన్నెండు స స్వరాలుగా, పదహారు స స్వరాలుగా 
రూపొందాయి రాగసృజనావి స్త సరణలో. 


అలానే చ్మితకళలోని రస పుష్టికి మూలమైన పదార్థాలు రంగులు. 
అవి అనంతమైన ఛాయలనుండి పుట్టాయి. ఆ ఛాయలు మూడు రంగులుగా 
గూడుకట్టాయి. ఆ గూటిలో నుంచి ఆరు రంగుల కి పిప్టీలూ, ఆ ఆరు 
రంగులనుండి అనంత మైన రాగాలా అనంతమైన ట్ర చా పుహ్దాయి. 
రాగాల్లో ఎలా స్యరసమ్మేళన ౦ ఉందో, అలానే రంగుల ఛాయల్లోనూ 
వన్న రంగులమిశమాలు ఉన్నాయి, రాగం నిమి తమా; తమైన 
సాహిత్యాన్ని ఎలా రసమయం చేస్తుందో; అలానే రంగూ నిమి త్రమా|త 
మెన రూవాన్ని రమ్యమయం రసమయం చేస్తుంది. యదార్జానికి సంగీత 
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కృతిలో రాగమూ అందలి స్వరకల్పనా సంచారం (పధానం,. అలానే 
చితంలో రంగులు అందలి వర్ణస మ్మెళనం వర్షసామరస్యం [పధానం, 
[ప్రధానమే కాదు, రాగమూ రంగూ సంగిత చిత్రకళల్లో రసభావ మాతృ 
కలు, ఈ మాతృకలు వినా ఆ కళలు లేవు. 


అందుకే స ప్పస్వరాలలోని స్టా సాయి భేదాలు రంగులలో గల రంగుల 
ఛాయలవలె ఉంటాయి, 


కనుకే 


రంగుల్లో అనేక ఛాయలుంటాయి. 
స్వరంలో అనేక స్థాయిలుంటాయి, 


రంగుల స్థాయిలలో వాని అక్ష్షణాలు మారుతున్నట్లు కనిపీసాయే 


కానీ మారవు. కోక పోతే రంగు బలాన్ని పుంజుకోవటమో, లేక బలహీన 
మవటమో అవుతుంది. 


అలానే ఒకస్వరం వివిధ స్థాయిలలో దాని అక్షణం మారుతున్నట్లు 
వినిపిస్తుందేగానీ యదార్థంగా మారదు. అయితే స్వరంయొక్క సాం[దత 
అధికమైనదిగానో, లేక తక్కు వై వెనదిగానో ఉంటుంది. 


ఒకస్వరం  మరోస్యరంలో కలిసినప్పుడు; మొదటి స్వరం, 
రెండోస్వరంలోకీ, రెండవస్యరం మొదటిస్యరంలోకీ, పాకుతూ రూపాంత 
రం చెందుతూఊంటుంది. అప్పుడు ఈ రెండు స్వరాలమధ్యా అనంత 
మైన స్వరాలు పుటున్నాయి. అప్పుడు [ప్రతి నాదాణువూ ఓ స్వరం: 
బౌతున్నరి స్వరగుణావగాహనలో. ఈ లక్షణం వికృతిస్వరాలలో శుద్ధ 
చతుళ్ళతి షట్‌ శృతి స్వరాలమధ్య ఉంటుంది. ఇది గమక గమన 
(పయోగ్యప్రయాణంలో బాగా వ్య క్రమౌతుంది. గమకవరిక ఠాగాలలో 
ఒక స్వరం నుండి మరో స్వరంలోకి గమకం లాగినప్పుడూ, జార్చినపుడూ 
ఈ లక్షణం బాగా వ్య క్రమౌతూ ఉంటుంది. ఈ అంశ బాగా దొరుకు 
తుంది. 

అలానే రంగులోనూ, 


చిత్రకళలో ఒక రంగు మరోరంగులోకి మిశ్రమౌతూ రూపాంత 
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రం చెందుతూ ఉంటుంది. ఆ మి శమమౌతున్న రంగులలోనుంచి ఎన్నో 
రంగుల ఛాయలు పుట్తున్నాయి. అప్పుడు ఆ స్వరాలూ రంగులూ తమ 
లక్షణాల్ని అతి సూక్మంగా కోల్పోతున్నట్లూ, మరికొన్ని లక్షణాలను 
పుంజుకొంటున్న ట్లూ కనిపిసాయి. 

ఒకరంగ మరొరంలో కలిసినప్పుడు; మి_తస్యరాలు (సప 
సమ్మ సగ, రిప,లు) జములుగా కలిసినప్పుడు ఓ మధురనాదం పుట్లూ 
ఉంది. ఓక స్వరం మరో స్వరంలో కలిసినప్పుడూ ఆ రెంటి నాదాల 
లోను మార్పు వినిపిస్తుందీ, కనిపిస్తుందీ. చితకళలోని రంగుల మి మం 
లోనూ అంతే, 


సాధారణ గాంధారమూ శుద్ధరిషభ మూ అన్న, స్వరాలు రెండూ 
విడివిడి ధ్వనులను కలిగిఉిన్నాయి. ఈ రెండు స్యరస్థానాలమధ్యా, ఈ 
రెండు స్యరధ్యనుల మధ్యా ఉండి; ఈ రెంటి స్వరధ్యనులను సమతూకంలో 
కలిగిన స్వరం చతుశ్చతి రిషభం; సూక్షంగా పరిశీలిస్తే ఇందులో సాధా 
రిణ గాంధార ధ్వసే శుద్దరిషభధ్వ సీ వున్నాయి. అది చితకళలో సీలం 
రంగూ పసుపురంగూ కలుపుతూనప్పుడు ఆకుపచ్చరంగు వచ్చినట్లుగా 
ఉంటుంది. రాగకల్పనలో గానీ, రాగసంచారంలోగా సీ, జీవస్వరాలు 
మాటి మాటికి వచ్చినట్లు అల్పస్యరాలు మాటిమాటికీ రావు, అలా అల్పంగా 
రావటం వలన రాగస్వరూప నాదమధురిమలో మరో చిన్న మధువు కలు 
స్తున్నట్టుంటుంది. రాగ సంచారములో ఈ అల్పస్యరాల స్పర్శవ ల 
వచ్చిన ఈ లక్షణం చ్మితకళలోని రెండు రంగుల మిశ్రమంలో మరో 
రంగు అల్పముగా మిశ్రమము చేసినప్పుడు వస్తుంది. ఆ మ్మిశమ 
వర్గానికి కొత కాంతీ కొత్త రుచీ వచ్చినట్లుండును. 

అందుకే ఇక్కడ ఈ మేళన భూమిక మీద అనంత మైన స్వరాలూ 
రంగులూ పుట్టుకొస్తుంటాయి. ఈ రెండు కళల్లోనూ. 

జొడవ్క, షాడవ, సంపూర్ణరాగాలలోని స్యరమూర్చనలు అనీ 
ఎన్నో రంగుల మిశ్రమాల్లా ఆ రాగరూప ఛాయలు ఊంటాయి. సం షీ 
రాగాలలో శతి విభేదాల వల్లా విధిన్నస్యరకూర్చు మూర్భనల వ 
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ఏర్పడిన కరనా. అనంతమైన వర్ణమిశమాల్లా ఉంటాయి. రాగ 
ములో అన ఫ్‌స్వర [పయోగాలవలనా, మరికొని విశేష పయోగాల మళ 
మంవలన a rea ఏర్పడుతున్న వి. ఈ సంకీర్ణరాగాలలో పాడెేడి 
ఓక నిర్ధిష్ట రాగమే అయినా, అందులో ఆ రాగస్వరూపంలో మరికొన్ని 
రాగభాయలు అందులో ఉంటాయి. అవుడు ఆ రాగాన్నీ, ఆ రాగ 
ఛాయనూ పరిశీలిస్తే) ఒక మిశ్రమరంగంలో మరికొన్ని రంగులుకలిపిన 
మిశ్ర మతత్యాన్ని కలిగి ఉన్న ట్లుంటుంది. ఆ మ్మిశమ రంగులోనే ఒక 
రంగును తగ్గించి మరోరంగును “పెంచుకున్న చో [కొత్త త కొ త రంగులను, 
ఆ రంగులోనుంచె పుట్టించవచ్చు. ఇలాంటి మ్మిశమతత్వాన్ని ఈ సంకీర్ష 
రాగాలు కలిగి ఉన్నాయి. 


ఏడు స్వరాఅవలన కొన్ని మేళాలూ, ఆ మేళాలలోని స్వరశృతుల 
విభిన్న మేళ నాల వలన అనంతమైన రాగాలూ, ఆ కొన్ని రాగఛాయల 
వలన సంకీర్ణరాగాలూ వచ్చినట్లు; చి తకళలోని మూడురంగుల మిశ్రమ 
మేళనంవలన్‌ అనంతకోటి రంగులూ రంగుల భాయలూ, సంకీర్ణ మైన 
రంగులూ వాటి ఛాయలూ పుటున్నాయి. సంగీత కళాజగత్తులోని “జనక 
జన్యరాగాల్లా, జనక జన్య సంకీర్ణవర్థాలు చ్మితకళాజగత్తులో ఉన్నాయి, 


క 3 ఖ్‌ 


సంగీత కళాజగత్తులో రాగాలను శుద్ధ మధ్యను రాగాలుగానూ, 
పతి మధ్యమ రాగాలుగానూ, మధ్యమ స్యర గుణాన్ని బట్టి నిభ 
బించారు. శుద్ధ మధ్యమరాగాలు కొంత కోమలంగా ఉంటాయి* అలానే 
(పతిమధ్యమ రాగాలూ కొంత తీవ స్వభావాన్ని కలిగి ఉంటాయి. కొన్ని 
స్వరమెళన సౌందర్యాలలో ఆ రాగఛాయ సౌందర్యం శుద్ధ మధ్యమ 
రాగమా, భేక (పతిమధ్యమరాగమా అనే సంళయాన్ని కూడా కలి 
గిస్తుంటాయి. 


ఆలానే చితకళ ళలోగల అనంతమైన రంగులూ ఛాయలూ వాటి 
కాంతులను బట్టి కూల్‌ కలర్స్‌, వామ్‌కలర్నొ అనీ విభజింపబడినవి* ఎరుపు 
పసుపు రంగు ఛాయలు అధికంగా గల రంగులు వామ్‌కలర్స్‌ (కిందా; 
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నీలం ఆకుపచ్చరంగుల ఛాయలు అధికంగాగల రంగులు కూల్‌ కలర్స్‌ 
[కిందా జమకట్టారు. కొన్ని సందర్భాలలో కొన్ని రంగులను వీ [శేణి 
(కిందకు వస్తే అనే అవముమానం వస్తుంది. 

హాస్య. రాగాల వ్యాకరణంలో పద్ద మధ్యమ రాగాలూ (పతిమధ్యమ 
రాగాలూ ఉన్నట్టుగానే, చ్మితకళలోని “రంగులలో వామ్‌కలర్స్‌ కూల్‌ 
కలర్స్‌ అన్న విశ్లేషణ ఉన్నది. శుద్ద మధ్యమంలో కోమలత్వం ఉన్నట్లు 
కూల్‌ కలర్స్‌ల్లో “చల్లదనం ఉంది, [పతి మధ్యమంలో తీ వత ఉన్నటు 
వామ్‌కలర్స్‌ల్లో. వేడిదనం ఉన్నది. 

ఇంత వ్యాకరణయు క్షంగా విశేషించబడిన రాగాలూ రంగులూ 
కళాసృష్టిలో _పయోగింపబడి రససృజనకు ఎంతగానో తొడ్చడు 
తుంటాయి. 


శ్‌ ఖః శ 


ఇలాంటి సంగీత కళాజగత్తును సమన్వయ దృష్టితో పరిశీలిస్తే, 
ఇంకొ ఎన్నో సౌందర్య సాంకేతిక సమన్వయ అంశొలు కనిపిసాయి. 

సంగీత వాద్యాలు అనేక పరిణామాలను పొందుతూ సంగిత కళా 
జగత్తులో ఎన్నో Ej తకొత వాద్యాలు పుట్టుకొస్తున్నాయి, చి_తలేఖ 
నంలోనూ అలానే ఎన్నో [కొత్త [కొత్త కలర్‌ మీడియమ్స్‌ పుట్టుకొస్తు 
న్నాయి 

ఒకోవాద్యాన్ని ఒకో కలర్‌ మీడియమ్‌గా ఫోల్చుకోవచ్చు. ఎందు 
కంటే, ఒకోరంగు మాధ్యమం ఒకోరక మైన శోభను ఇస్తూ ఉంటుంది. 
కనుక రంగు మాధ్యమాల్లో దేని అందం దానిదే, దేని (పత్యేకత దానిదే, 
సంగితకళలోని వాద్యాల్లా. 

అయినా సంగితములోని స్యరాలూ, చి, తకళలోని రంగులు- 
మాతం ఘారటంలేదు. అందుకే చితానికీ, గానానికీ అవి మాత్చ మూర్తు 
లుగా నిలిచాయి, 


సంగితకళ లోని వాద్యాలలో దేని నేర్పుదానిదిగా. ఉన్న చే; ఏ రంగు 
మీడియమ్‌యొక్క నైపుణ్యం దానిదిగానే చిత్రకళా మాద్యమాలలో 
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ఉంటుంది. ఈ మాద్యమాలతో ఈ వాద్యాలతో చితకళలో సంగీత 
కళలో రససృష్టి చేయటానికి ఎంతో హ స నైపుణ్యం కావాలి. అందుకని 
ఈ కండుకళలూ హస్టనైపుణ్యంఅన్న ఓ (ప్రజ్ఞాధాతువు గలవిగా 
ఊన్నాయి: ఏ రసాన్నయినా ఏ రంగ మాధ్యమంలోనైనా ప 
ఇలానే ఏ వాద్యమునైనా రసాలన్ని టికి పలికించవచ్చు. పైగా దేని ఇంపూ 


పంప దానిదే. 


చితలేఖనంలోని ఏ మీడియమ్‌ అయిననూ ఓ వ్య క్రిత్వం గలది 
కూతున్నది. ఆ వ్యక్తిత్వం ఓ (పత్యేకమైన రసరమణీయత న. 
ఇజేక్ష ప [పత్యేక స్వతంతసత్తాగలది గానో ఉంటుంది. అందుకే సం, 
కళలో ఏ వాద్యం ఎంతెంత (పాధాన్యం వహిస్తుందో, అలానే చ్మితకళల్‌ 
ఇజయామీడియమ్స్‌ ఆయారూపకళాజగత్తులో  ఆయ్యాప్రాధాన్యతలను 
మహిసాయి* 

సంగీత జం[తాలలో హ స్టనెపుణ్యం ఉన్నట్లుగానే, గాతంలోనూ 
చ్వురదండి (స్వర పేటికలో స్వరపొరల స్వరాలనై పుణ్యం ఉంది, 
శై వై పుణ్య సాధికానికి ఎంతోసాధన కావాలి. కనుకనే గాత్ర సాధన 
కూడా హ సచెపుణ్యం లాంటిదిగా ఆంగీకరించటంలో అనా చిత్యం ఏ 
మాతం లేదు. సాధనఉన్న (ప్రతిచోటా సాధితమైన నై పుణ్యం అన్నది 
జక టి తప్పక ఉంటుంది, 

చి తకళలో రంగుయొక. అనుభూతిని ఎక్కుడివారై నా ఓ రకం: 
గానే అనుభవిస్తారు. సంగితకళలోని ఓ రసస్వరంయొక్క అనుభూతిని 
ఇక్కడివారైనా ఓలానే అనుభూతి పొందుతారు. ఈ లక్షణాలవల ఇవి 
ఇళ్య్ళతమూ వి సృృతమూ జౌతున్నాయి, కొ తవారికి కూడా ఇవి రసాను 
భూళిలో అపరిచితమైనవిగా ఉండవు. 
హోత సాహిత్యపదమూ, శిల్పపదార్హమూ అలాకాదు. పదము దేశ 
కాల పరిమిళము. పదార్థము కూడా కొంతవరకు నిర్మాణములో పరిమితము. 

అదుకనే ఓ శిల్పరూపాన్ని బాగా అవగతం చేసుకొని అనుభూతి పొందా 

అంటే ఆ పదార్థతక్వాన్ని కొంత అవగతం చేసుకొవాలి. పదానికీ అంతే 
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కొంతలో కొంత పదంకన్నా పదార్థాన్ని అవగతం చేనుకొనటం 

దాని నిర్మాణ శిల్పంలో అనుభూతి పొందటం కొంచెం తేలిక. ఎందుకంటే 

పదార్థం అందులోని రూపం చాలా సుభోదకం. కాకపోతే నిర్మాణ నై పుణి 
తెలుసుకొని ఆనండించాలంచే మటుకు కొంత కష్టం, 


కనుక... 
రంగూ రాగమూ స్వేచ్చగలవి. పదార్థమూ పదమూ నియతిక లవి. 


సంగీత చి త్రకళలు లలితకళల్లో మిగిలిన వాటికన్నా ఒక అంశ 
ఆకర్షణా [దవీకరణా అధికంగా గలవి. కాకపోతే సంగితం తన స్వరంతో 
_్రావ్యంగా ఆ(ర్రపరిస్పే, చితంరంగుతో నయనానందకరంగా [దవీక 
రిస్తుంది. సంగీతకళకు భాషాపరిధులు లేనట్లే, చ్మితకళకూ రూపభేదాలు 
లేవు. ఏ భాషలోనైనా, ఏ రూపంలోనైనా, ఈ రెండు కళలూ ఇమడ. 
గలవు. 


సంగీత కళలోని, రాగంలోగల గమక విశ్యాసంలోని నొక్కు... 
దనం, చ్మితకళలోని రూపాల రేఖల్లో చూపించే నొక్కుదనంలా ఉంటుంది. 
రాగంలోని గమకపు నొక్కులలో భావం పుప్పిస్తే; రేఖల్లోని నొక్కు 
అలో రూపంలోని లోతులనూ రూపభావాన్నీ నొక్కి చూపించటం 
జొతుంది. రాగకళలోని స్వరగమకపు జారుడూ లాగుడులలో రాగ 
భావాన్నీ రాగరసాన్నీ (పవహింపజేస్తుం టే; రేఖాకళలోని రేఖలలోగల. 
ఇనొక్కుడూ తేల్పుడూ రేఖకు సజీవత్వాన్ని | ప్రతిపాదిస్తూ రూపతత్యానికి 
| శిల్పతత్యాన్ని స్తున్నది. 

ఇంతకాలమూ దృళ్యానికీ రూపానికీ నేపధ్యంగా సంగీత కళ 
ఉంటూవచ్చింది. (చలన చ్చితాలలో) కానీ ఇప్పుడు సంగీతకళకు. 
సుందర దృళ్యాలూ రూపాలూ నేపథ్యంగా ఉంటున్నాయి, (టి.వీ లో) 


స్పష్టమైన రూపాలూ, రేఖలూ లేకుండా కేవలం రంగులతోనే 
అందంగా రూ పొందించబడ్డ చితాన్ని చూస్తుంటే; అది ఎ” కనువిందై 
మధురానుభూతిని కలిగిస్తూ ఉంటుందో, అలానే సంగిత కళాజగత్తులోని 
వాద్యసంగీతమూ మధురానుభూతిని కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 
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రసజగత్తులో స్వరాలూ స్వరూపాలూ, వాటి స్వరూప స్యభావాలలో 
విభిన్న తత్వాలు గలవేనవి ఐనా అవి ఇలా ఎన్నో అనంత మన 
సౌందర్య సాంకేతిక సమ్యక్‌ దృష్టి లక్షణాలను కలిగిఉన్నాయి. పైగా 
అవన్నీ ఎంతగానో సాంకేతిక సౌందర్య అవగాహనను కలిగిఉన్నా యి. 

రల ఛాయలు ఉన్న చే, రాగ పదార్థ స స్యరాల్లోనూ సై సాయిలు 
ఉన్నాయి. ఏ రంగునై నా ఐ స్థాబిలోనై నా (పయోగించుకో వచ్చు 
రూప పత్యక్షతకు, వ్‌ ఫ్యరాన్నయినా ఏ స్థాయిలోనైనా [పయోగించుకో 
వచ్చు రాగ జీవస్యరంగా. స్వరంలో అపశృతి ఉన్న బే రంగు ఛాయ 
లోనూ కాంతి విహీనత ఉన్నది. 

అందు కే--- 


కమ్మని రాగాల్లో ఇం పెన రంగుల రేఖల అనుభూతులు పుటు 
న్నాయి. రసరూప “దృశ్యాలు ఉద్భవ స్థాయి. ఈ రసభావ జీవ 
స్వరాలలోనూ, ఈ భావ రస రంగులలోనూ 


% * భి 


చ్మితకళలో చిత్రంలోని సౌందర్యాన్ని పెచ్చరిల్లజేసి దాన్ని రమ్య 
తరం చేసేది రంగుల కూర్చు లేక రంగులసామరస్యం. ఈ లక్షణం 
సంగితకళలో అనేక అంళాలలో ఉన్నది. 


సంగీతకళ లోని రసభ్లావవ్య కో కీకరణకు మూలం రాగపదార్థం. 
అ రాగపదార్థం అనంత మైనది. ఆ అనంతమైన రాగజగతు నిర్మాణ 
మంతా, అనంతమైన "స్యరాలసామరస్యాల మీదా వాటి శృతుల మీదా 
ఆధారపడి ఉన్నది. చి తకళలోని కలర్‌వోర్మనీ అనంతమైనది. చిత 
కళలోని కలర్‌ హార్మనీలో ఎన్ని వింతశోభలు ఉన్నాయో, అలాంటి 
అన్ని మధురస్యనాలూ స్వర సమ్మేళనాలలో ఉన్నాయి. 

ఈ గానకళలోని రాగళోభలు అన్నవి స్వరాలను వివిధశృతులలో 
సమ్మేళనం చేయటంలో ఉన్నది. ఆ స్వరసమ్మేళనంలోని స్వరాలను 
వివిథ స్థాయిలలో కూర్చేస్థాయీ సొమరస్యాలలో ఎంతో ఇంపూ సౌంపూ 
ఉన్నది. ఈ స్థాయీ సామరస్యంతో రాగసంచారంలో ఎంతో ఇంపూ 
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సొంపూ వస్తూఊన్నది. అసలు రాగాల పుట్టుక స్యరశృ్ళతుల సమ్మేళన 
సామరస్య రహస్యంలోనే ఉన్నది. ఆ కృతులు అనంత మైనవి, అందుకే 
రాగాలు జనక జన్య సంకీర్ణాలె అనంతమైనవి ఐనాయి, 


గాత సంగీతానికి అనుసంధానం చేయబడిన వివిధ వాద్యాల 
వాద్య సంగీతంలో ఒకో వాద్యం చిి తకళలోని ఒకో రంగపాదిరిగా ఉండి, 
ఆ వాద్య సంగీతంలో నాదగత సామరస్యం ఎంతో (కావ్యంగా చ్మితకళ 
లోని కలర్‌ హోర్మనీలా ఉంటుంది. _ 

రాగం నడిచే గతులలో ఉన్న విశేష సంచారగత సామరస్యం: 
తాళరూపంలో నిక్షి పమె ఉన్నది. 

రాగ (పరంలో ప్రయోగించే వివిధ గమక విన్యాసాలలో ఎంతో 
గమక వైచ్మిత్యాల సామరస్యత ఊంది.రాగ్యపస్టారంలో !పయోగించే స్వర 
కల్పనలలో అనంతమైన వైవిధ్యంతో కూడిన వివిధ అందాల స్వరకల్పనా 
పల్లవులు పల్ల విస్తూ స్వరసామరస్యాలను రమ్యంగా వ్యక్తపరుస్తున్నా యి. 

పాళ్చాత్య సంగీతకళలో ఐతే, సూటిగానే చ్మితకళలో కలర్‌ 
హార్మనీలా హార్మనె జింగ్‌ సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ అన్నది ఉండనే 
ఉన్నది. అక్కడి స్వరాలను రసభావాన్ని [పస్ఫుటం చేయటానికి అనేక 
వాద్యాల మీద విడివిడిగా పంచబడతాయి. కనుక అక్కడ [(పవాహంలా 
సాగిపోయే వాద్యగానంలో ఎన్నో మధురస్యవాల సామరస్యం (పత్య 
కంగా (పత్యక్షమౌతూఉఊంది. అది వింటుంటే రంగులను రంగుల 
చ్మికాన్ని కాగితం మీద చూసినట్టుంటుంది. కనుక చ్మితకళలోని కలర్‌ 
హార్మనీ సంగీత కళలోను రమ్యంగా ఉన్నది. 

“వోర్మనై జింగ్‌” పద్దతిలో కూర్చబడి - సంగీతంలో వివిధ వాద్య 
ధ్వనులు ae 

నితములోని [పధాన రూపాలకి వెనకగల రూపొలూ. రంగులూ 
ఎలా బ్యాక్‌ గౌ9ఎడ్‌గా ఉంటాయో, అలానే హార్మనై జింగ్‌ పద్ధతిలో, గాత 
సంగికానికి వాద్యాలు అలా ఉంటాయి. 

చ్మితంలో ఎలా ఒక రంగు పక్కనా, వెనుకా మరికొన్ని రంగు 
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లను ఊంచితే, రంగులయొక్క _పకొశత ఎలా ఇనుమడింప బడుతందో; 
అలానే సంగితంలోని ఒక స స్యరశ బ్దానికి, ముందువెనుకల వాద్యసాదాలు 
కూర్చబడితే సంగీత శబ్దాలకి అంత ఇంపూసొంపూ వస్తుంది. 


మంచి రంగుల సామరన్యంగల రూపం కాంతిమయీ తేజమయీ 
'కొతుంది, 


తీవస్యరాల కల్పనగల రాగం వేదవామయిగా జ్వలితం గలదిగా 
జొతుంది. 


రాగంలోని స్వర సంహతులు నడిచే గతులలో ఉన్న సంచారగత 
రసల తాళరూపంలో నికి ప్రమెఉంది. కనుక సంగీతంలోని 
స్వరాల కూర్చ్పుల్లోనూ, ఆ రాగకూర్చుల్లోని జీవస్యర గమకాలలో పుట్టిన 
వివిధ గమకాల సామరస్య పుష్టిలోనూ, గమక వరిక సామరస్యం అన్నది, 
'ఆ రాగసంచారంలో అంతర్నిహీతమై అంతర్జీ నంగా (ప్రవహిస్తూ ఉంది. 
అంతేకాదు, సంగీతంలో గాకాన్ని అనుసరిస్తూ; వివిధ రీతులలో కలుస్తూ 
విడిపోతూ సాగిపోయే వివిభ వాద్యాల న్వరసముదాయ (పవాహ 
కూర్చులనుండి కూడా వివిధ మైన మధురస్యర సామరస్యాల్ని మనం 
వినగలం. కనుక సంగితంలోని కమనీయత అంతా స్యరాలను, స్తాయి 
లను, కృతులను, గకులను, గమకాలను వివిధ నిష్పత్తులలో కమనీయం 
గానూ రసవ తరంగా కూర్చు టం (హర్మనైజ్‌ చేయటం)లోనే ఉంది. 
పాశ్చాత్య సంగీతం ఐతే, న వాద్యాల మీద ' వివిధ స్యరాలను పంచే 
విశిష్టతల మీద ఆధారపడి ఊంది! 


నం x x 

రూపకళలలో అనుకరణ అన్న అంశము, ఆ కళలలోని కాల ఎని 
కతతోబాటు ఉన్న ఓ అంశ. సాహిత్యరచనలలో; (సిద్దమైన రీ శె లని 
గానీ, విషయంయొక్క ఛాయగానీ ఏ రచనలలోనై నా తటిస్టపడితే, అది 


వలానాదానికి అనుకరణఅనో, అనుసరణఅనో, లేక త్త (పభావం 
ఈ రచనలో ఉంది అనో, అభిప్రాయపడతాము. 


నాదకళలో ఓ రాగంలో ఓ పాటకు లేక ఓ సాహిత్యానికి స్వర 
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రచన చేసినప్పుడు, ఆ స్వరకల్పనలో; ఇదివరలో ఆ రాగంలో కట్టిన 
శాణీల ఛాయలు ఉంచే, అది ఆ సంగీతపు మెట్టుకు ఇది అనుకరణ అని 
అంటాం. అది ఆ రాగంలో సంచరించే (గహన్యాస స్వర (ప్రయోగ 
విధానాలను బట్టీ జీవస్వరాలకు పెట్టబడిన గమక విశేషాలనుబట్టి లయ 
నడకను బట్టి ఇతర చమత్కారాలను బట్టి చెప్పవచ్చు. 


ఏ క విద్యార్ధి నేర్చకునేదళలో, ఆ కళలోని పాత 
యధాతధంగా నేర్చుకోవటం అన్నది ఒకటి ఉంది. అది రూపకళల్లో 
బాగా స్పష్టమౌతుంది. స్యరకళలోనూ అంతే, 


విద్యార్ధి అభ్యాసదళ దాటిన తరువాతకూడా ఈ అంశే ఓ పత్యేక 
మెన విభాగంగా సంగిత కళలోనూ; చ్మితకళలోనూ ష్‌ షః ఒక స్వర 
బాణీలో కూర్చిన పాటలను అదే బాణీలో, ఒక్క శ్వాస వీభేదం కూడా 
రాకుండా తిరిగి వ్యుత్స్ప తి గాతంలోగానీ, వాద్యంలోగానీ చేయటం 
ఉన్నది. అలా యుత్ప తి చేయటం ఓక కాఖగా సంగితకళలో అభివృద్ధి 
కుంది, 


ఆలానే చితకళలో కూడా విద్యార్థిదశలో ఉండే (పతికృతులు 
తీయటం అన్నది ఓ [పాథమిక దశగా ఉంటూనే, ఒక కాఖగా అభి 
వృద్దియె చితకళలో అది ఓ పెద్ద వృ త్రికళాశాఖగా అయింది. అలానే 
సంగితకళలో కూడా ఓ స్వరకల్పనలోని పాటను యధాతధంగా మళ్ళీ 
వాద్యంమీదనో, బేక తనగాాతస్వరంతోనో వినిపింపజే యటం ' 
మాతృకకు యధాతథంగా ఉఊంది అని అనిపించేలా సృష్టి చేయటం 
అన్నది, సంగితకళలో ఓ _పత్యేకశాఖయె, ఓ భృతికళగా రూపొంది 
నది, | 

యదార్ధానికి ఈ రెండు కళలలోను, తిరిగి చేయటానికీ తిరిగి 
ఉత్పత్తి చేయటానికి ఆ యా కళల్లో ఎంతో సాంకేతిక సత్తా కావలసి 
ఉంటుంది. 


ఈ సాయి సరసనే మరో అంశ చాలా ఉన్నతమైందీ అను 
కరణగా కనిపేంచేదీ అయిన మరో సృజనాత్మక మైన కాఖ ఉన్నది. 
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చిత్రకళలో మోడల్స్‌ను చి తించటం. 


అంతవరకూ తాను చి కించటానికి తన- ఎదురుగా ఓ చింతించిన 
చి తమో, లేక ఓ ఛాయాచిితమో ఉండటానికి బదులుగా, ఆ స్థానంలో 
యధాతధంగా తాను చి[తించబోయే వస్తువో, ఓ మనిషి శరీరమో, ఓ 
(పకృతి దృశ్యమో ఉంటుంది. దానిని అనుకరిస్తూ చిత్రించటం అన్నది 
మోడల్‌ను చిత్రించటం అవుతుంది. ఈ మోడల్‌ అనుకరణ విధానంలో 
ఎదుటి రూపాన్ని రేఖల్లోకి రంగుల్లోకీ తర్జుమా చేసుకొని తన వ్యక్తిత్వ 
[పకిభతో చితిందాలి. ఇచ్చట స్వీయ పతిభ అవసరం. చేసేపని అనుక 
రించటమే అయినా, వస్తువును రూపంలోకి, రేఖల్లో కీ మలచుకొని చి తిం 
చటం [పారంభించాలి. ఇది ఓ చి తాన్ని చూచి వే సేదానికన్నా చాలా 
ఆత్యు తమమైంది. 


ఈ చితకళాంళ సంగితకళలో సోలో సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌లో 
ఉన్నది. సాధారణంగా సంగీత కచ్చేరీల్లో వాద్యస హకార ౦ అన్నదానిలో 
ఈ చి|తకళాంశలక్షణం ఉంటుంది. ఈ విధానంలో చిత్రకళలో రీ 
వస్తువును చూచి చిత్రించే రీతిలోగల లక్షణం ఉన్నది. అది గాతాన్ని 
అనుసరించే సహకారవాద్యంలో రసవ తరంగా వ్య క్షమౌతుంది. సంగిత 
కచ్చేరీలో గాతం ఎన్ని చెతవిచితమైెన సంగతులు అప్పటికప్పుడు 
ఎన్ని ఆవృత్తాలలో వేసినా, ఎంతో స్యరకల్పనతో మనోధర్మ సంగీతం 
సృజన చేసి (ప్రసారం చేస్తున్నా; దానినంతటిసీ వీసమెత్తు విభేదం 
లేకుండా ఒక్క అపస్యరంకూడా పడకండా, ఏ స్వరచ మత్కారమూ 
పొల్లు పోకుండా, తాళం తప్పకుండా, అప్పటికప్పుడు వాద్యంలో వాదనం 
చేయవలసి ఉంటుంది, ' 


ఈ అంక చ్మితకళలో మోడల్స్‌ను (వాసే విధానంలో ఉన్నది. 
[కొత వస్తురూపాన్ని అనుసరిస్తూ యథాతథంగా అప్పటికప్పుడు రూప 
సృషి చేయవలసి ఊంటుంది. ఈ (కియలోని వస్తురూప అనుసరణ 
మాదిరే గ్మాత వాద్య సంగీతాలు ఒక దానిని ఒకటి అనుసరించుకోవటంలో 
ఉంది. 


రాగాలకళ-_రంగులకళ ఫైభ్ర 


కొన్ని సందర్భాలలో పరాయిభాషలోని గానానికి, ఆ భోష తెలీని 
సంగీతక శాకారుడు ఆ భాషాగానానికి తన వాద్యం (స్వ రాల) తో సహక 
రిస్తుంటాడు. అప్పుడు ఆ సంగీతకారునికి ఆ నాదస్వరాల [పవావహైగత్తి 
ఆ  స్యరరచనలే ఆధారమౌతాయి. కనుకే ఆ స్వరభూమీకతో ఆ భాషా 
గానాన్ని అనుసరించగలుగుతున్నాడు. చిత్రకారుడు (పకృతితోసీ*డీ 
రూపాన్న యినా అనుసరించ గలిగినట్లు. అరణి 

ఇక్కడ సంగీత కళాకారుడు ఎదుటి నాదాన్ని అనుసరిస్తూత 
నాదానికి (పతినాదాన్ని ఇస్తుంటే; చ్మితకారుడు వస్తురూపగతిలో తనకెంతో 
వెలుగును పవహింపజేస్తూ దానికి మరో రూపకతిని కల్పిస్తున్నాడు.3౪* 

చితకారుడు కదులుతున్న రూపొలను స్కెచ్‌ చేస్తున్న ప్పుడు 
ఆ వేగాన్ని అందుకొని దానికి స్థిరత్వాన్ని వ్వటం, రాగ్యపవాహాసిక్ష 
అందుకొని ఆ స్వరాలదొంతరలను తిరిగి పలికించటంలాంటిది ఇది. ౫ 

ఒకరు నాద అనుకృతిని మూ ర్రిభవింపజేసారు. ఒకరు అనుకరించే 
దానిని చెవితో పట్టుకొంటుంటే; మరొకరు కంటిచూపుతో పట్టుకొంటు 
న్నారు. 

సంగీత కళాకారుడు అవతలి స్వరకల్పనను శృతితత్వంతో ఒక్క 
శణంలో పట్టుకొని; ఆ పట్టుకొంటున్న క్షణంలోనే తన్నవేళ్లతో దాన్ని 
ఉత్స తీ చేస్తుంటే; చ్మితకారుడు తన కంటి వెలుగును సోకింపజేసి, ఆ . 
చూపు స్పర్శతోనే ఎదుటి మోడల్‌ రూపాన్ని పట్టుకోకముందే అతని 
చేతివేళ్ళ లోని పరికరం కదిలిపోతున్న ఆ రూపాన్ని సృష్టిస్తూ 
ఫోతుంది. 

ఇక్కడ ఈ రెండు కళ ల్లోను (గ్రహించటం, వ్యుత్ప త్రి చెయటం 
అన్నది ఏకకాలంలోనే జరిగిపోతున్నాయి. అందుకనే “క్షణం” అన్న 
దానిలోనే స్వీకరణా వ్య క కీకరణా అన్నవి ఉన్నాయి. రంజనము అన్నదీ 
ఉన్నది. ఆ క్షణం అన్నదానిల్‌ నోనే అవన్నీ ఉన్నవి. కాకపోతే ఒకటి. 


రంగులపని. మరొకటి రాగాలపని. ఒకటి గీతలపని, మరొకటి స్వర 
గతుల పని. 


11] 
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ఈ సమన్వయ పరిశీలనను నింపాదిగా పరిశీలి స్తే-- 
సంగీత చితకళలు రెండూ, అందులోని కళాకారులూ, కళాకారుని 
జ్ఞానెం దియం క ర్మెం్యద్రియం వీకకాలంలో ఏకముఖంగా పనిచేసి ఒక 
దానిని సృష్టించుట అన్న అంశంలో ఏకలక్షణం కలవిగా ఉంటాయి. 
వారుభయులూ ఇక్కడ ఏకరీతిలోనే స్పూ రిని పొందుతున్నారు, అవతలి 
వారికి రసస్ఫూ ర్తిని పొందింపచేస్తున్నారు. ఒకరిది రంగుల చేయి, 
మరొకరిది రాగాలచేయి. ఒకరివి స్వరాలను స్పృశించే (వేళ్శ్ళయితే 
మరొకరి (వేళ్ళు స్వరూపాలను చి తించ్నే వేళ్ళు. ఒకరు నాదమాధ్యమికులు 
మరొకరు రూపమాధ్యమికులు. 
ఇంత సమత్యంగల ఈ రెండుకళలూ వాటి వాటి వ్య క్రిత్వాల్లో 
ఛాతువులరీత్యా వ్యతిరేక మైనది, వీరి జ్ఞానేర్యదియాలూ ఆయాకళల్లో 
వ్యతి రేక మైనవే. కర్మెందియాలుమటుక సృష్టిలో అనుభూత మై అను 
భూతినిఇచ్చే స్థాయిలో సమకళానై పుణ్యాన్ని కలిగి ఉన్నాయి. అప్పుడు 
అవి రససృష్టి రసేం్యదియాలే జౌతున్నాయి. 
అందుకని సమస్తాయిలో, సమగణంలో, సమరసస్థాయిలో, 
సమకల్పనారీతిలో, సమరమణీయతలో, సమన్వయంగా ఉన్నది. 
రంగుల ప శ్శింలోనుంచి 
చి తలేఖనం పుట్టింది. 
స్వరాల మెట్టి మీదనుంచి 
సంగీతం పుట్టింది. 
కానీ ---- 
రంగుల ప శ్శెంలో నుంచి 
రాగాలు వినిపిసాయి 
స్వరాల మెట్టి మీదా 
స్యర సమ్మేళనాలలో నుంచీ 
ఎన్నో రూపాలూ దృశ్యాలూ కనిపిస్తుంటాయి. 
రస సౌందర్య సమన్వయ సాంకేతిక వీ్షక్షణలో---- 


సంగీతకళలో గిల్స తత్వము 





రాగం కంటికి కనిపించదు. 
రంగు చెవికి వినిపించదు. 


స్వరూపాన్ని చెవి వినలేదు. 
స్వరాన్ని కన్ను చూడలేదు 
స్థాయి కనిపించదు. 
ఛాయ వినిపించదు. 


కానీ 


రసభరితమైన రాగాలు రసరూపాలను భావరూపాలుగా మలచి 
మన మనోనే తానికి ఆందివ్యగలవు. 
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. రంగుల రమణీయతలు ఎన్నో భావసంచయాలను మన మనో 
(శకావ్యతకు మౌనంగా వినిపించగలవు. 


అందుకనే _ 


చితకళను దృశ్యసంగీతం అని అంటారు. వాద్యసంగీతాన్ని 
(శవ్యరూపకం అని అందంగా అంటారు కళాజగత్తులో. 


యదార్ధానికి కన్ను రూపాలనే చదవగలదు. చెవి శబ్లాలనే విన 
గలదు. 


లౌకికజగత్తులో మన చెవి విన్న శబ్దాలు ఎన్నో భావాలను 
పుట్టిస్తాయి. ఆ భావాలు ఎన్నో రూపాలను న సృష్టిస్తూ పోతూఉంటాయి. 
Pea "అతిసాధారణ మైన లక్షణం, రసజగత్తులోకి వచ్చేటప్పటికి తన 
విశ్వసృజనను ఎంత సుందరంగానో మన రసహృదయానికి అందివ్వ 
గలదు. 


అసలు రసతత్వం అన్నది అంతుపట్టలేనంత విశాల పరిధిలో 
అనంతంగా సాగిపోతూవున్నది. అది రూపంలోనుండి నాదతత్యాను 
భూతిని సృజించగలదు. నాదంలోనుండి రూపతతాానుభూతిని సృజించ 
గలదు. 


రసజగత్తులో రసభావాలు ఒక కళను౦డి _పసారమౌతున్న ప్పటికీ, 
అవి మరో కళలోని సౌందర్యతత్వాన్నీ, లేక కొన్ని సౌందర్యతత్వాల్ని 
స్పురింపజేస్తూ, వాని అందాలనూ, ఆ కళాతత్వాన్నీ రసాస్వాదిలో 
మూగగా ఆవిష్క_రింపజేస్తూ ఉంటాయి, 

జ * ణో 

కమ్మని ఓ పాటను మనం వింటుంటే, ఆ పాట మనలో ఏవో 
భావాలను సృష్టిసూ వుంటుంది. ఆ భావాలను కౌగలించుకొనిఉన్న ఓ 
రసాన్నీ, లేక కొని న్ని రసాలనూతాగిన రూపాలను, ఆ పాట సృజించి, 
వాటిని మనలో ఉత్పేరితం చేసూవుంటుంది. 


సంగితకళలో శిల్పతత్వము 18ర్‌ 


అయితే ఇక్కడ ఓ చిన్నచిక్కు ఉన్నది. 

సంగితకళ అంటే పాటలూ, కీరనలూ, కృతులూ మొదలై నవి. 
అవి సాహిత్యశరీరాలను కలిగివున్నాయి ఆ సాహిత్యశరీరాలనుండి 
ఉద్భవించిన రూపాలే సంగీతకళ సృష్టించిన రూపాలుగా భాసిసున్న 
ప్పుడు; సంగితకళలోని నాదస్వర సృజన ద్యారా సృజింపబడిన రూపం 
ఇంకా ఎక్కడ ఉన్నది, అని అనవచ్చు. 


శుద్ద సంగీతానికి సాహిత్యస్సర్శ ఉండదు. అది స్వరాలసమ్మెళ 
నాలనే కలీగివుంటుంది. సంగితంలోఉండే సాహిత్యం, రాగదృష్టిలో 
రాగమాధుర్యంలో అది కేవలం నిమి తమా|తమే జౌతుంది. నిశానికి 


సంగితకళలోని రాగరచనా దాని సందారంలోని స్యర మెళనా కవనం 
అంతా శుద్ధసం గీతమే అవుతుంది. అది సాహిత్యరచనలాంటి సంగిత 
స్యరక వనము, అందుకని శుద్ధసంగీతంలో రమ్యరాగాలాపనలోని స్వర 
కల్పనలోనే రసము పుట్లూవుంటుంది. అది రసస్థాయిభావాన్ని కూడా 
కలిగి ఉంటుంది. రసావరణాన్ని స్వరకల్పన అల్లుతూ ఉంటుంది. అలా 
అల్లిన ఆ రసవాతావరణంలో రసకఠాదాత్మీయతా ఉంటుంది. ఆ తాదా 
త్మ్యతలో ఎన్నో రసరూపాలు రసానుగుణంగా అనుభూతమవుతుం 
టాయి. ఆ రసరూపాలు, రాగాలు మనలో జీవించినంత సేపు మా్యతమె 
కాదు; ఆ రసరాగాలు మన హృదయాన్ని మీటినప్పుడల్లా ఆ రసరాగ 
అనురూపాలు మనలో, మన రసహృదయంలో (ప్రత్యక్షమవుతూనే 
ఉంటాయి. అలాంటి సంగిత రసవాతావరణంలోని ఆవరణంలోనుంచి 
జన్మించిన రసరూపాలే సంగీతజనిత రూపజగత్తు అవుతుంది. 

ఆ రసరూపాల్ని మనం చూడటానికి ముందు, సంగితం సృజించిన 
రూపం అని చెవ్పుకొనే కళాకారునిరూపాన్ని మన మనోవీధి నుండీ 
దూరంచేసి, దాన్ని సుదూరాలలోకి పంపించి అదృశ్యపరచాలి. ఎందు 


కంటే అది సంగీతరసం, మనలో సృజించిన రసరూపంకాదు. అది 
క కళాకారుని రూపం అవుతుంది. 
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అలానే సాహిత్య అక్షరధ్వని స్పర్శలేని రాగాలాపనలోగల స్వర 
కల్పనాజనిత రసరూపమే సంగీతకళ శోతల రసహృదయంలో సృజిం 
చిన సంగితకళలోని రూపశిల్పం అవుతుంది. 


సంగితకళలో దుఃఖరసాన్ని రసంగాచేసుకొని స్వరకల్పనచేసి 
గాన పస్తారం చేస్తూ ఉన్నప్పుడు, ఇవతలి [కోత స్థాయీభావాన్ని పొంది, 
అందులోనుంచి దుఃఖిస్తున్న ఓ రూపాన్ని పొందినప్పుడు అది సంగిత 
కళ ఆ [శోతలో సృష్టించిన రసరూపం అవుతుంది. ఇలా (పతి రసా 
నికీ ఆ రసానుగుణమైన వాతావదణంనుండి ఉద్భవించిన రూపజగత్తుఅంతా 
సంగితకళ తన అరూపతత్వమైన స్వరసృృజననుండి సృజింపబడిన రూప 
జగత్తు అవుతుంది. సాధారణంగా దీనిని (పతి [శోలా తన ఆధోచేతనలో 
పొందుతూనే ఉంటాడు. అందుకనే [పతి సంగీతకళాకారడూ తన 
[శోతలో రసాన్ని ఆవిష్క_రించాలనీ, సంగీతరసరూపాల్ని అతనిలో 
పుష్పింపజేయాలనీ తన శ క్రికొలది స్యరకల్పన చేస్తాడు, 


సంగీతకళా జగత్తులో కొన్ని రసాలకు కొన్ని రాగాలు నిర్దిష్ట 
పరచబడి, ఉన్నాయి. రసరాగాలలో రాగానికి సంబంధించిన జీవస్వరాలు 
నిర్ధిష్టపరచబడి కూడా ఉన్నాయి. అ రాగాలాపనలోని స్వరాల విశేష 
సంచారసృజక, రసాన్ని సృష్టిస్తుంది. ఆ సంగితరసంలోనుంచి రూపం 
పల్లవిస్తుంది. అప్పుడు అది గానకళ |శ్రోతలో పుట్టించిన రసమూర్తి లేక 
సంగితరసశిల్పం అవుతుంది. క 


ఈ సంగితకళా జగత్తులో ఎన్నో విధానాలూ, రీతులూఉన్నాయి* 
వాటిలో పాళ్చాత్య సంగీతము ఒకటి. ఆ కళలోని బహుళ స్వరసామరస్య 
సమ్మెళనం (హార్మనై జింగ్‌ సిస్టమ్‌ ఆఫ్‌ మ్యూజిక్‌ ) లో అనేక వాద్యాలు 
సందర్భానుసారంగా భావోత్స తికి (పయోగింపబడుతుంటాయి. దానివల్ల 
ముందు రసవాతారణ సృజనజరిగి, తరువాత రసరూపనిర్మాణం సాధార 
ణంగా (శోతలో జరుగుతూ ఊంటుంది. 


భారతీయ సంగీతంలోని మధురస్వరసాం_పదాయ రాగాలాప 
నలో, రససృజనా రసావరణా సృజింపబడి, రసరూపం అల్లబడుతుంది. 
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భారతీయ సంగితవిధానంలో ఏకకాలంలో విభిన్న వాద్యాల విభిన్నస్యర 
సమ్మెళనం జరగదు. స్వరం వాద్యాల మీద విభిన్నంగా పంచబడదు. 
అందుకని వాతావరణ ఆవరణ పుట్టటానికి అందులో రసభావ మూరలు: 
జన్మనె త్రటానికి అవకాశం పొళ్ళ్చాత్యవిధానంగా ఊండదు. పైగా పాశ్చత్య 
స్యరరచన రసరూపఆవిష్కరణకు అపళ్ళతి స్వరాన్ని కూడా తనలోకి 
ఆవహ్వానించుకోగలదు. అందుకని వా స్తవరీతిలో అధికంగా స్వరసమ్మె 
శనం జరుగుతుంది. 


రేడియోలో [శవ్యనాటికనుగానీ, సినిమాజగత్తులోని బ్యాక్‌ గౌండ్‌ 
మ్యూజిక్‌ కంపోజిషన్‌లో ఉండే నాదసృజనను తీసుకొంచే, వాద్య 
సంగీతస్యరంద్యారా రూపొన్నీ సంఘటననూ సృష్టించటమే కొతుంది. 
దాన్ని వింటూఊంటే, సినిమాతెరమీద రసదృశ్య రూపం అంతా మన 
మనోతెరమీద ఎంతో రసవత్తరంగా ఆడుతున్నట్టుంటుంది. అది అంతా 
శుద్ధనైరూప్యతత్వం గల గాంధర్యకళ సృజించిన 'రూపజగత్తులోని మూర్త 
జగత్తు అవుతుంది. 

వి % శ 

ఇక భారతీయ రాగాలాపనలోని స్వరమ్మేళనంలోని నాదంలో 
నుండి, శిల్పకళాతత్య్వంగల ఓక లక్షణం జన్మనెత్తుతూ, నాదం శిల్పంలా 
శిల్చీకరింపబడుతున్నదనిపిస్తుంది. అంతేకాదు శిల్పకళలోని మూర్తికి 
అలంకారాలను చెక్కేపనితనంలోని నగిషిపనితనం, దానిలోని జిగి 
అంతా సంగీతస్యరరచనలోని షడ్యా_ లాల [పయోగాలలోనూ, స్వరరచన 
లోని కల్పనాస్యరాల ఆ వృత్తసంచార జిగిలోనూ, రమణీయమైన గమక 
వరిక చమకాల చమత్కారాలలోనూ ఉన్నది. 


సాహిత్యశిల్పంలా సంగితకళాకారుడు రాగంలో శిల్పంచేస్తున్నాడు 
అందే 


ఓ రాగంలో కూర్చుబడుతున్న స్యరాలకూర్పులో స్వరరచనలో 
ఆ స్యరాలమీద గమక వరిక కంపిత పయోగాలలో ఓ విశిష్టమైన మధుర 
స్యరస్యనకల్పననుచేస్తూ ఆ కల్పనలో స్యరాలనేకాదు, సూక్ష్మశృ్ళతుల 
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న్తగిషీలజో ఆ. హ్యానాలకు ఇంపుసొంపులను కూరుస్తున్నాడని అర్థం, 

హూ చ 4 వాగకల్పాన్తలోని ఈ విశిష్ట స్వరనంచార (పయోగాలవల్ల ఆ 
రాగంలో ఉుఅిఅంకరణా, ఆరా, గంలో కీ స స్యరవర్ణ నా "పె సగుతుంది. 
దీనివలన న్వరకారునిలోని మధురనై పుణ్యం వినబడుతూ తెలియబడుతూ 
కనిపీసూ ఉంటుందికూశ్గా. ఇలాంటి విశిష్టమైన నైపుణ్యసిద్దిలో, రాగంలో 
సంగీకకశా కారుడు స్యరగమక, దాటు," కంపిత గుణాలతో rene 
చైక్తు) గ్రాతున్నాడనీ, రాగాన్ని ఎంతో నై పుణ్యంతో పోతపోస్తున్నాడనీ 
శిల్పడృన్టిలో త 


క శిల్పకళ్లలో ఓ వస్తువును చెక్కుతున్నా, మలుస్తున్నా దాని రూప 
సౌంద డం ఇనుమడిసినబడ టానికి అ వస్తురూపానికి ఎంతో నగిషీ చెక్క 
కడుతూ ఉంటుంది! “లేక నలిషీగా మలచబడుతూఉంటుంది. శిలాశిల్పంలో 
క్షికాంటి సన్నపనిని చూస్తున్న (పేక్షకునికి ఈ కఠినశిలను మైనంగా 
చేసి. ఈ కీల్చాన్ని శెర్చి చెక్కీడా అన్నట్టుండే ఈ లక్షణం, సంగీతకళా 
తత్వంలోని స్వరకాంకేతిక గుణంలో ఉన్నది అంతేకాకండా ఆ వస్తువు 
రూపి వపు తపలోఘాడా మె త్రనివయ్యారం సృష్టించబడుతుంది. అలానే 
ష్‌ రాగంలో ఓ రసావం. ఇంపుగా (పస్ఫుటం అవటానికి ముంచు స్తూల 

హ్యర భాజే EE చ ఇంకొ నైరి గమక వరిక 
శలిషిత. స కంపిత, ;£వయాగాత్తన్లు [పయోగించి ఒకోసారి అపళ్ళతి స్వర 
వ్వోయను. అన్యరాగా. కాయల్లా | పయోగించి ఒప్పించే నేద్పతో ఆ రాగ 
పస్టటకచనన్న 'ంపజేయవచ్చు. 


యదారానికి శిల్చర 'ఆంజేనేశంటికి కనిపించేది. అందులో చేతితో 
చేయవలసింది ఉంది అలో 'వేలేతో ' కేశ సేదానిలో కర్మకౌశలం పరికర 
(ప్రచూగ సై స్రైపుళ్యురీ "ఉఊంయుంద్లొ డా ారిధు కు అందులో ఎంతో అనువుగా 
చోషుఉంది. కాప్‌ సంగీతకళ అలాంటిది కాదుగదా, చేతికి దొరకదు 


గ దా పట్టుకొని ని చడానికి సంశయం వస్తుంది. 
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సంగీతకళలోకూడా పరికరం అన్నది ఉన్నది. అది వాద్య 
సంగీతంలో స్పష్టమూ, (పత్యక్షమూ, అందులో చేసే సాధనా, ఆసాధనా 
నె పుణ్యంవల్ల సాధించిన హ స్టనెపుణ్యం ఎంతో అనంతమైనది, చిక్క 
నైనదిగా ఉంటుంది. ఆహ సనెపుణ్యంలోని పట్టు ఈ సంగితవాద్యకళలో 
ఉన్నది. అందుకనే ఒకరికి పలికినంత కమ్మగా అదే వాద్యం మరొకరికి 
పలకదు. కేవలం ఒక్క శృతి పెట్టటంలోనే తేలిపోతుంది. సంగీతజ్ఞని 
పనితనం. 


అలానే గాతవిషయం దగ్గరను వచ్చేసరికి అది ఇంకా పరికర 
రహితం; చేతితో చేతి వేళ్ళలో చేయటానికి వీలులేనిది జొతుంది. అప్పుడు 
సంగీతకళలో ఈ శిల్పచెక్కడప్తు పనిలాంటిది ఎలా వీలవుతుంది అని 
అనుకోవచ్చు. ' 


యదార్జానికి గాం శరీరంలోని ఒక భాగం, దాని సాధన మన 
చేతిలో లేదు. కానీ దానిసాధన పరోకుంగా చేతిసాధన మాదిరిగానే 
ఉంటుంది. అందుకనే ఈ గళాన్ని స్వరదండి అన్నారు. గళంలోని 
కమ్మదనంలోని కమ్మని స్వరాలపొరలూ స్వరాల సౌందర్య వృద్దిని, 
వాటినీ గాత్ర సాధనా అన్నారు. కనుకనే గాంధర్వగానానికి గ్యాతనాధన 
అవసరం జొతుంది. ఇందులో శిల్పకళలో కన్ను రూపాన్ని (గహించి 
' నటు చెవి సంరనాదాని? సింయ, పకంపనదాంరా |గహిసుంది. శిలకళ 
లోని నె ప చేతలు చేసిసల్తే, మ చేతులూ వ 
[వేళ్ళూ చేతి వేళ్ళ కొనలూ, స్వరాల చెక్కడాలనూ, నగిషిలనూ, తీగెల 
మీదా,రం[దాల మీదా, రం దాల మూతలమీదా, సుతారంగా నొక్కినట్టూ; 
చేస్తాయి. గాతంలోని కంఠపొరలు సంగీత పనితనాన్ని చూపిస్తాయి. 
అందుకు గాత్రంలో, ఆడే ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసపు పట్టు ఆధారం. 

సంగితకళలో గనుక ఛమకాలు మొదలై నవస్నీ సంగీతశిల్పం 
అన్న అంశం) కిందకు వస్తాయి. ఎందుకంటే, ఈ గమకం అన్నది 
ఎన్నో విధాలైన నైపుణ్యాలను కలిగి ఉంది. ఇందులో వాద్యమైతే, 
అందులో ఎంతో హస్తశైపుణ్యం ఉంది. గాత మైతే, గాతంలోని స్వరాల 
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పెట్టిలాంటి స్వర పేటికలోని సవల. లోని (ఓకల్‌ ఫోల్డ్‌) ఫిజియాల 
జీలో, ఎంతో శిల్పనై పుణ్యంలోని హస్త నెపుణ్యంలాంటి న పుణ్యం 
ఉన్నది. వాద్యవాదనలోని సంగీతకశాకారునిలో ఎలానూ హ సనెపుణ్యం: 
సూటిగా ఉంది, కనుక ఈ సంగితకళలో శిల్పకళలోని నై నె పుణ్యంలాంటి 
అఆంళ ఉన్నది. అందుకనే సంగితంలోని వివిధకాలాలలో [పయోక్తమైన 
రాగస్యరమాలికలనూ గమక ఛమకాలనూ, మనోధర్మంలో వింటున్న 
[శోతకు సంగితకళలోని జిగిబిగి స్వరకల్పనను, శిల్పపు పనితనంగా అను 
భూతం అవుతూ ఊంటుంది. 

అసలు నంగితకళలోని నె నె పుణ్యం విశిష్టస్వరకల్ననలు విశేషన్వర 
సంచారాలు చేసినప్పుడు ఆ (రాగిధ్యనిలో ఓ నూతనత్యం వచ్చి అది 
ఘనీభవించిన శిల్పపుపనీతనపు మూ ర్షిగా ఐపోతుంది. సాంకేతికంగా ఆ 
అరూష్మక్రియ, ఆ విళిష్టతవల్ల సంగితకళలో శిల్పితత్వం వస్తుంది. 

సాహిత్యజగత్తులో ఈ సాహిత్యంలో సాహిత్యశిల్పం బాగా 
ఉన్నది. అని, ఎలా అంటామో, అలానే సంగితకళలోని విశిష్ట సర 
[ప్రయోగ కల్చననుబళ్టి “అమోఘంగా స్వరకల్పన చేశాడు” అంటాం. 
కళాకారునినై పుణ్యాన్ని వివిధ స్యరరచనలూ వాటి బాణీలూ సంగిత 
శిల్పం అన్న అంశం| కిందకి సొాహిత్యశిల్పంలా వస్తాయి. అందుకనే 
స్వరరచనా వెశిష్ష్యం సంగీతశిల్ప ౦ అవుతుంది, 

* a 

సంగీతకళలోని సౌందర్యం కొంత క పె ఆధారపడి 
ఉంటుంది. ఆ కాల్యపమాణాలు వివిధ తాళాలను సృష్టిస్తాయి. 

అసలు నాదము అన్నది కాలాన్ని ఆ్యకమించుకొని ఉన్నది. 
కాలంతోనే నాదముగానీ స్యరముగానీ అస్తితాన్ని పొందుతూఉన్నది. 
ఆలానే శిల్పకళ లోని మూ శి ఓ ఆవరణను (స్థలాన్ని) ఆకమించుకొని 
ఉంటుంది. కనుక రూపానికీ మూ ర్రికే అస్తిత్యము కాలము. స్థలము, 
నాదానికీ స్వరానికీ అస్టిత్యము కాలము, 

కనుక స్థలావరణనుబట్ది, కాలా వఠణనుబట్టి నాదరూపకళల సొంద 
ర్యమూ వాని "వయ్యారపు * ఇంపుసొంపుల నై పుణ్యాలూ ఆధారపడి 
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ఉంటాయి. ఆ నైపుణ్యాన్ని _పదర్శించటానికి ఒకోసారి ఆయా కళాసాధ 
కులు తగినంత తక్కువకాలాన్నీ, స్టఠాస్నీ ఆ్మశయించి అందులో పట్ట 
టానికి ' పీలులేనంత అసంభవమైన . పరిమాణములో వాటిని ఇమిడ్చి 
ఆయా కళాన న ణ్యాలను పదర్శిసుంటారు. అప్పుడు అది ఒక అత్య 
ద్భుతమైన కళాసృష్టిగా భావించబడుతూ ఉంటుంది ఆ కళాసృజనలో. 


శిల్పకళలో రూపాన్ని రూప [పమాణంలో వాస్త్రవసొందర్యంలో 
గాస్కీ లేక కాల్పనిక సొందర్యంలోగానీ, శిల్పం చేయవచ్చు. & రూపా 
నికి ఉన్న స. చిన్నదిగా శిల్పంలో చేయవచ్చు. శిల్పి ఇంకా: 
బాగా తన నై పుణ్యం వ్య కంచేయాలి అని అనుకొంటే, అతి చిన్నవిగా 
_పతిమలను చేస్తాడు. అప్పుడు అవి శిల్పకళలో సూక్ష్మ మూర్పులుగా, 
సూక్మతర మూర్తులుగా, సూక్ష్మతమ మూర్తులుగా రూపొందుతాయి. 


వీటి నిర్మాణానికి మామూలు శిల్పకళానై పుణ్యం కన్నా సునిశిత 
మైన నై పుణ్యమూ నేర్ప్చూకావాలి. శిల్పకళ లో రూపొందించ దలచుకొన్న 
మూ ర్తికే కావలసిన ఆవరణ (ఘనపరిమాణం) సూక్ష్మంకన్నా సూక్ష్మ 
తరంలో చాలా చిన్నదై హోతుంది. సూక్మతమంలో ఇంకా చాలా చిన్న 
దై పోతుంది. దీనివల్ల రూపొందించ దలచుకున్న మూరి ఇంకా చిన్న దై 
పోతుంది. కునా శిల్పి అనుకున్న మూ రిని చిన్న దిగా తొలచి మలబచాలి. 
అతి చిన్నదిగా నగిషీలతో మలచి తొలచాలి. 


ఈ వెచి తిని కిల్పచిత్రకళ్లలలో మినివచర్స్‌ అని అంటే; సంగీత 
కళలో షడ్కాాలలో గానంచేయటం వాదనం చేయటం అని అనవచ్చు. 


మినివిచర్చ్‌ తక్కువ స్థ సలంలో ఎక్కువ రూషాలను పెద్ద పెద్ద 
శిల్పాలలో చూసినంతపనిత నాన్ని చూపిస్తారు శిల్పకారులు. భ్రతానే ఒక 
అషరకాలంలో, లేక ఒక (కియ కాలంలో రెండు అక్షరాల నుండి ముఫై 
రెండు అక్షరాల వరకు ధాతుమాతు పాదాలను రమణీయంగా వివిధ మైన 
అందచందాలతో మనోహారంగా ఇరికిస్తారు. తక్కు_వస్థలంలో ఎక్కువ 
రూపాలనూ ఎక్కువ నగ్‌షీవనిన్‌ చేయటం ఎంత కష్టమో; సంగితక ళలో 
షడ్కాలగొనం అంతే కష్టం. అందునా అందులో మధ్య ధృత కాల 
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భూమికల్లో సంకీర్ణ గతిలో సాగిపోయే తాళాలు ఉంటాయి. అక్కడ మినిఏ 
చర్‌ రూపసాధకునికి ఎంత నె ప నై పుణ్యం అవసరమో; అంతే సునిశితమైన 
తత్యమూ, అంతే నై నై పుణ్యమూ, అంతే నిశితత్యమూ అవసరముజాతుంది. 
అందుకనే ఈ రెంటిలోనూ సమజటిలతా సమసం[ భ మాళ్చర్యాలు పొంగి 
'పొరలుతూ ఉంటాయి. 


ఓ బియ్యపుగింజ పకేంత స్థలంలో ఓ మానవ మూర్తినో, ఓ 
జంతుమూ రినో, ఓ సంఘటనా దృక్యాన్నో, ర్‌ వయ్యారినో మూ ర్రీభ 
వింపజేయటం అన్న ది,సంగితకళలో ఓ రాగాన్ని వివిధ ఆ వృత్తాల సంచా 
రాన్ని ఐదారు కాలాలలో ఆలపించటంలాంటేది. 


సూక్ష్మ శిల్ప పతిమలను చూడటానికి మంచి ఆరోగ్యకర మైన 
.దృష్టికావాలి. అ అలానే నాలు గైదుకాలాలలో సాగే స్వర సంచార ఆశువు 
లోని స్యరాస్నీ ఆ స్యరకల్పనా సౌందర్యాన్నీ, పట్టుకొని 'ఆనందించటానికి 
అంతే నిశిత మైన శావ్యతగల చెవికావాలి. 


ఈ సూక్ష్మ కళాతక్యాన్ని పరిశీలించిన; శిల్పకళ లో మలచబడిన 
సమపరిమాణంగల [పతిమూ ర్షిలోనూ ఎంతో సన్ననిపనితనం ' ఉండి, 
అది ఎంతో శిల్పనై పుణ్యం గలదిగా చెలామణి అవుతూ ఉంటుంది. అది 
సాం పదాయరచనా రూపంలో అధికంగా ఊంటుంది. 


ఇలాంటి ఈ కళాకృతుల సృష్టి రసజ్ఞులలో సం[భమాళ్ళ్చర్యాలను 
కలిగిస్తాయి. ఈ రెంటి నె వదం ఆశ్చర్యం నై సాయీభావన, ఈ 
రెంటిలోనూ రసస్ఫూ ర్రికన్నా నెప నై పుణ్య స్ఫూ్యూ రే (ప్రధానం. టినా ఈ 
రెంటిలో ర రూపస్నష్టతలూ ఉంటాయి. రనభావము రెంటి 
లోనూ కళానె ప నై పుణ్యం చాటునుండి తొంగిచూసూ ఉంటుంది. ఈ రెండూ, 
కళాకారుని కళా నెపుణ్యాన్ని త్మీవంగ్లా కళాసృష్టిలో వినిమయ పవ స్తవి. 
రసజ్ఞుఅను విస్మయపరు స సవి ఈనెప నై పుణ్యాలు రూపకారుని కంటినీ 
దృష్టి నీ, సంగీతకారుని మృదుస్వరాన్నీ హరింపజేస్తాయి.. కాసీ కళాకారుని 


“కళా _పజ్జను పెం రపుజకాయ 
ఖీ నా 
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సంగితకళలోగల వివిధ తాశాలలో వివిధ సౌందర్యాలు ఉన్నాయి. 
అరానే శిల్పకళా |పతిమలలోగల వయ్యారాలలో వివిథమైన అందాలు 
ఉన్నాయి, తాళము అన్నది లయమాదిరిగా సూటిగా సాగక వివిధ కాల. 
ఖండికలు గల [కియలతో వివిధ అందాలను సంతరించుకొని సాగుతూ 
ఉంటుంది. అందుకనే ఒకోతాళం ఒకో అందాన్ని సంతరించుకొని 
ఉన్నది. అలాంటి లక్షణం శిల్పకళలోను ఉన్నది. శిల్పకళ లో సమ 
భంగ, అభంగ, తిభంగ, అతిభంగ అన్న రూపవయ్యారాలు ఉన్నాయి. 
ఆ వయ్యారాలలో వివిధ రూపభార సొంపులూ ఉన్నాయి. వాటివ ని 
రూపంలో వయ్యారం పుటూ ఉన్నది. అందులో ఓ రూపవయ్యారపు 
[సవంతి ఉన్నది. ఈ లక్షణాన్ని పరిశీలి షే సె, అది ఒక తాళములోని 
[కియలుచేసే కాల ఖండికలలోని అందాలవలె ఊంటాయి. కాకపోతే 
కికటి నాదగతము, మరొకటి రూపగతము. 


తాళములోగానీ, లయలోగానీ, (కియాకాలాన్ని విలంబముగా 
సమముగా, ధృతముగా చేస్తే ఆ కాల లక్షణంతో కియాగణం ఎలా 
మారుతుందో? అలానే శిల్పకళ లో పంచతాళ (పమాణమూ నవతాళ 
1పమాణము దకతాళ్ల _పమాణమూ అన్న _పమాణాలు కొన్ని ఉన్నవి, 
వాటి పకారము' చేసిన [ప్రతిమలు విభిన్న లక్షణాలను కలిగిఊంటాయి. 


సంగీతకళలో |క్రియాకాలం నింపాదిగానూ(విలంబ)త్వరితంగానూ 
(ధృత) ఎలా తీసుకోబడుతుందో, దానిబట్టి తాళ, లయల అందాలు ఎలా. 
విధిన్నతలను పొందుతాయో; అలానే కిల్పకళలో పంచు నవు దశ తాళ 
ప్రమాణాలలో మలచిన [పతిమలలో వాటి అందచందాలూ మారుతవి. 
పంచతాళ |పమాణంలోని (పతిమా దెహం పొట్టిదిగా అనిపిస్తుంది. దశతాళ 
_పమాణంలోని డహం పొడవుగా కనిపిసుంది. ఇది సంగిత కళలోని 
విలంబ ధృత కాలపరిమాణంలోని లక్షణాల్ని కలిగి ఉంటుంది. అందుకని 
[పతిమ రూపుల్లోని ఈ విలక్షణత, సంగీత కాల్మకియల్లో అఘుజాతులు 
ఏర్పడ్డట్లు శు ఏర్పడినదిగా ఉంటుంది. 


174 సమన్వయ స్వరాలు 
సంగితకళా నిబద్ధతకు కాలము యొక్క పొడవు [పమాణము. శిల్ప 
కళలోని |పతిమల నిబద్ధతకు పొడవు [పమాణము. అందుకని ఈ రెంటి 
నిబదతల కొలబదలు తాళాలు ఐనవి. తాళాలు ఆకారాన్నీ ఆలాపననూ 
నిఐద్దే సుందరమయం చేస్తున్నాయి. కళలలోని సొందర్యాన్నీ వా సవాన్నీ 
దాటకుండా చేస్తాయి, సంగీతకళలోని తాళాలూ శిల్పకళలోని తౌళాలూ, 
ఈ నాద, విగహాలకు వ్యాకరణంలాంటివి, ఈ వ్యాకరణం ఈ రెండు 
|పవాహగతులకు అందచందాలను కూర్చి పెట్లున్న ది. కాకపోతే ఒకటి 
నాదలయ (పవాహం మరొకటి రూపలయ [ప్రవాహం,. 
ఇలా ఈ రెండు విభిన్న మెనవి ఐనా, లయదగ్గరా లయకొలత 
లవదా తాళాన్ని తమ సౌందర్యం ఇనుమడించడం కోసం వాదన లేకుండా 
ఆనందంగా తాళవాదనం చేసుకొంటున్నాయి. తమ రూప అరూప సౌందర్య 
తత్యాలలో. 
సంగితకళతోని వర్ణాలలో ఉన్న రమ్యరమణీయత అంటే, శిల్ప 
కళలోని సన్నని చెక్కడపు సౌందర్య తత్వమే. సంగీతకళలో లయ, 
వోయలు శిల్పమూ రిలోని లయరేఖే. 
కాకపోతే ఒకటి కంటికి కనిపించే లయమయ రాగాలాపన; మరొ 
కటి చెవికి వినిపించే లయమయ రాగాలాపన. 
ఇలా ఎన్నో అనంతమైన అంశాలు ఈ రెండుకళల్లో నూ సమ 
కృతిలో ఉన్నాయి. 
ఆందుకనే 
స్వరంలో స్వరూప లక్షణానుభూతి ఉంది. 
రూపలయలో నాదలయ లక్షణం ఉంది. 
నాదలయలో రూపభార లయలాంటిది ఉంది. 
ఆందుకే. 
నాదం రూపరహితం ఐనా 
గానం రూప సహితం జొతూఊన్న ది, 
2 ణి స 


నాట్యకళ 


నాట్యతత్వ ౦లో సాహిత్యతత్య ౦ 


ల 


రూపకళ లకు మాతృస్థానం వాస్తుకళ అయినట్లు 
విన్యాసకళలు అయిన సంగీత సాహిత్యకళలకు భరతం కొంత. 
వరకు మూలకళ అవుతుంది. 


నిజానికి సాహిత్యకళను వృద్ధిచేసి, దానిని పరోక్షంగా ముందుకు 
నడిపీంచినవి అలంకార శాస్త్రాలు. _ అవి నాట్యళా స్టింలోని రసచర్చ 
నుండి అభివృద్ధియె శాఖోపశాఖలుగా వి _సరిల్లినాయి. | 


ఇది లాకే జికమైన ఒక ఆలోచనా ధోరణి. 


నాట్యకళలో సాహిత్యఅంళ చాలాతక్కువ. సంగితకళలో 
సాహిత్యపు అంశ ఎలా తక్కు_వో, అలానే ఈ నాట్యకళలోనూ 
సాహిత్యపు అంశ తక్కువగా ఉంటుంది. -సంగీతకళలో స్యరరచన 
పధానం. అలానే నాట్యకళలో కూడా నాట్యంలోని ఆంగడఊపాంగాల 
విన్యాసాలే _పధానం. కాన సాహిత్యం కాదు. 
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నాట్యకళలో భావాన్నీ రసాన్నీ * ఆవిష్కరించటానికి . పుష్క 
లంగా ఆంగిక ఆహార్యాలు ఉన్నాయి. దేహాంగముల వికి పాకి పాల వలన 
ఏర్పడిన విన్యాసాలూ అభినయ విరుపులూ ఉన్నాయి. ఇక సాహిత్యం 
ద్వారా భావాన్ని వ్య క్రంచేయవలసిన జాగా నాట్యకళ లో తక్కువ. ఒక్క 
విషయవస్తువు ఎన్నికా, వాస వర్షీకరణ తప్ప, నాట్యకళలోగల నాద 
రూపాల అందచందాలు శోభాయమానంగా _పకాళించటానికి తాళ 
లయ విన్యాసాలు ఉన్నాయి. అందుకు అనువై న విన్యాసాల సమాహర 
మైన అంగవాోరములూ ఉన్నాయి. అందుకనే నాట్యకళాజగత్తులో మొద 
టగా లం సాహాశ్యస్పక్మ ఏ మా|తంలేని, కరచరణాల సవిలాసి 
సంక్షేప విచషేప విన్యాసాల నృత్త తము. జు నృత్తములో విషయవస స్తువును 
కూడా సున్ని తంగా చేషాలంకారాల తో (పద 1) ఎచవచ్చు. నృ త్రము 
సంగీతనాట్యాల సమ్మిశ్రితస్యరూప విలోసకలాపము, 


నృ త్రము తరువాత నాట్యకళ నృత్యకళగా పరిణతిచెందినది, 
ఆ దశలో ఓ సుకుమారమైన భావఖండిక సాహిత్యగితికా రూపంలో 
నృత్యంలో | పవేశించినది. ఆ గీతిక నృత్తములో కలిసి, సంగితస్వరంతో 
పొడబడుతూ ఉంది. ఇందులో ఓ సంఘటన ఉండవచ్చు లేక ఓ వర్ణన 
ఉండవచ్చు. ఆ తరువాత నృత్యములో అభినయం కొంతచోటు చేసు 
కొంది. ఆ తరువాత నాట్యములో, నృ త్రములోని విన్యాసపు తీరికల 
సాందత కాసవెనుకజడి విమపుల విన్యాసం 'అభినయరూపంలో 
ముందడుగువేసుకొంటూ ముందుకువచ్చింది. ' ఆ దళలో నాట్యుములో 
కథ చోటుచేసుకొని నృత్యనాటికగా రూపొంది నాట్య. పయోగంలో 
సాపాత్యం బాగా జోడింపబడింది. ఈ దశలో నాట్యముయొక్క నాట్య 
రచన నాహిత్యరచనపై కి కొంత ఆధారపడి ఉంది అనాలి. ఇలా సొహీత్య 
స్పర్శ నాట్యకళలో కమ |కమెణా పవేశించింది. నాట్యకళలో సాహి 


12] 
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త్యాను భూతి వ్యక్త క్షమె _పిక్షకునిలో స్తాయీభావాన్ని పెంచుకొంటూ 
పోసాగింది, ఇది నాట్య నిర్మాణంలోని ఓ సాహిత్యపు అంశ, 


నా నా గ్‌ 
అలా కారకుండా 


నాట్యకళలో సొహిత్యతత్వంగల-లక్షణాలు మరికొన్ని ఉన్నాయి. 
అవి సుందరమైన భంగిమలు రూపొందించే ఆదర్శరమణియ కొల్పనిక 
విన్యాసాల వల్ల వ్య క్రమౌతూ ఉంటాయి, అంతేకాదు నర్తకుల అంగ 
విన్యాసంలోని విక్షిప్తాక్షిప్తాల వలన సృజింపబడిన ఉపమాన ఉ్మత్పెష 
రూపాలనుండి కూడా ఆ సాహిత్యలక్షణాలు వ్య క్రమౌతూ ఉంటాయి, 
ఇవి (పేక్షకునిలో సాహిత్యవర్గాల సౌందర్యానుభూతిని శలిగిస్తూ 
ఉంటాయి, 


సాహిత్యంలో ఉన్న ఆదర్శాత్మకమైన రూప సౌొందర్యవర్గనలు 
అన్నీ నాట్యంలో విన్యసిస్తూ కనిపిస్తాయి. సాహిత్యంలోని హం ఫనడకలూ 
న సింహేంద మధ్యనులూ, మొదలైన సౌందర్యరూ పాలు, 
అన్నీ నాట్యకళలో [(పత్యక్షమౌతాయి. చం[ద్రముఖులూ, మీనాకులూ, 
పద్మాకులూ అన్న ఆదర్శసాహత్య. ఉపమానాలు అన్నీ, రమణీయ 
సృజన అన్న దృష్టితో నాట్యకళనుచూస్తుంటే, వా సవంగా అవి 
అనుభూతికి వస్తుంటాయి, 


నర్తకులు విన్యసి స్తూఉన్న ప్పుడు ఆ విన్యాస రూపాలను 
చూస్తుంటే; మనకు సాహిత్యంలోని ఉపమాన ఉత్సేక్ష లక్షణాలన్నీ 
వా స్రవంగా చూస్తూన్నట్టు ఉంటుంది, వాటి సౌందర్యంలోని అనుభూతి 
సాహిత్యసౌందర్యాను భూతిగా మనర సజ్ఞతను తాకుతూఊఉఊంటుంది. 
న రకల పహోవభావాలూ, వాళ్ళుచేసే చి కాభినయంలోని సౌందర్య రూప 
కల్పన అంతా సాహిత్యంలోని ఆదర్శ సౌందర్యతత్వాన్ని పుణికి పుచ్చు 
కున్నట్టుంటుంది= 
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నిజానికి సాహిత్యకళలోని ఆదర్శాత్మక సౌందర్యరూపాలు, నాట్య 
కళలోని రూప అలంకార అంగరచనల సౌందర్యరీతుల మండి వ్య కమౌ 
తుంటాయి. ల 


సాహిత్య రూపాలంకార అనుభూతికి తృప్తినిసున్నట్టుంటుంది. 


సాహిత్యంలో భావాలు ఎలా గతిగతాత్మక మో; అలానే నాటంకళ 
లోని రూప విన్యాసాలనుండి పుట్టిన భావసంచయమంతా గతిగతాత్మకము, 
నాట్యకళలోని రూపసౌందర్య వనా్యాసం అది మనమనోజగత్తులో ఎన్నో 
సాహిత్యగతితాత్మక రూపభావాల్హాంటి భావానుభూతులను కలిగిస్తూ 
ఊంటుంది. పు ఖు భావాలుఎన్నో రూపాలను విన్యసింప 
జేస్తుంటే, సో ని రూపాలు ఎన్నో _నెరూప్య స్వభావాలను విన 
సింప జేస్తూ, మ నలో ఎన్నో మధురానుభూతులను కలిగిస్తూ ఊంటాయి. 


సాహిత్యం నైరూప్యతత్వం నుండి సుందరరూపాలను మన మనో 
నెతం ముందు సృష్టించ పయత్ని సుందే; సుందరరూపాల [పవాహ 
వన్యాసాలుగల నాట్యం మనమనోజగత్తులో ఎన్నో రసాత్మకమైన 
నె రూప భావాలను సుందరంగా ఆవిష్కరింప పయత్నిస్తూ ఉంటుంది 


రూపకళలు తమసొందర్య రూపతత్యంవల్ల ఎన్నో నైరూప్య 


భావాలను-కలిగి ఉంటాయి. ఆ నైరూప్యభావాలకూూ, నాట్యకళ వలన 
కలిగిన భావానుభూతులకూ కొంత విభేదం ఉంది? ఇది రెండూ 
శె నై రూప్యభావాలే అయినా; శిల్బ చిత్రకళలనుండి పుట్టిన నెర్రాపక్టభావాలు 
స్ట స్వభావంవల్ల స్థిరత్వాన్ని కొంత కలిగి ఉన్నాయి. కానీ నాట్య 
రూపాలవల్ల కలిగిన నెరూప్యభావాలు విన్యాసమయ మైనవిగా ఉంటాయి. 
అందుకు ఈ రెండు కళలోని విన్యాసతత్వ విభేవమే కారణం. 


నాట్యకళలోని అలంకార సౌందర్యతత్యమూ, భా వసంచయ 
విన్యాసమూ అన్నవి; సాహిత్యకళలో గల రసభావగతి అలంకార కాల్ప 
Sas కలిగిఊన్నాయి. అందుకే సాధారణంగా కన న రగ 
(పేక్షకుడు అలాంటి అనుభూతులను తనలోతాను పొందుతూ ఉంటాడు 
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కనుకనే నాట్యకళలో సాహిత్యతత్వానుభూతుల అంశలు అంతర్గర్భిత మై 
విన్యసిస్తూ ఉంటాయి, 
కః ఖ్‌ ర 

సాహిత్యజగత్తులో సాహిత్యంల్లోనిసొందర్యాన్ని పెంపొందించి 
రసార్ద్రతను కలిగించేవి అలంకారాలు. నాట్యకళ దృశ్య్మశవ్యం, 
ఆ నాట్యకళను తొలి వూవులోనే ఆకట్టుకనేలాచేసే నాట్యాంశ ఆహార్యం 
లోని అలంకకణ అలంకారాలు. తరువాత నర్తకి కనులకు కనుబొమ్మలకూ? 
అధరాలకూ, చేసే సౌందర్య రూపరచన, ఈ సుందరకల్పనలకు నర్తకి 
శరీరంలోని ఉపాంగ మైన ముఖాంగములో ఉన్న [పత్యంగాలు భూమి 
కలుగా ఉంటాయి. ఆ భూమికలమీద చేసే వర్గరచనా రేఖారచనా మొద 
లై నవి, సాహిత్యంలోని ఆదర్శసౌ ందర్యాన్నంతటినీ పుణికి పుచ్చుకొని 
నర్తకి దేహంపషిదకు ఆవాహన ౦చేసి నట్టుగా ఉంటాయి. 
అందుకనే, న ర్తనకు సిద్దమయిన న ర్తకిన్నేతాలు మీనాశ్లాల్లా 
రమ్యంగా తీర్చి దిద్దబడ తాయి. అప్పుడు కనుబొమ్మలూ, నేతలూ 
ధనస్సులా పద్మా తాల్హా ఉంటాయి. అరుణ వర్గంతో దిద్దబడిన అధరాలు 
పగడాల్డా, అప్పుడే పండిన దొండపండుల్లా ఉంటాయి. శిరోజాలంకరణ 
తోనూ, పుష్పాలంకరణతోనూ ఉన్న నర్తకిముఖము చం దబింబంల్లా 


ఉంటుంది. హస్తాలూ ఆంగుళులూ వర్ణాల అలంకరణతో అల పల్ల వాల్లా 
రూపొందుతాయి. 


ఈ లక్షణాలన్నీ సాహిత్యంలోని అలంకారాలతత్వాలను కలిగి 
ఉన్నాయి, ఇందులో మానవదేహ సౌందర్యాన్ని దాటిన, రీ అతీత 
సౌందర్యం వ్య కమౌతూ ఉంటుంది. అది ఎన్నో సాహిత్య అలంకారాల 
గణాలతో నర్తకి దేహంమీద రూపొందించబడిన రూపరచనలో భాసిస్తూ 
ఊంటుంది. అందుకనే నాట్యకళలోని అలంకరణలోని వర్లరేఖా రచనలో 
సాహిత్యంలోని వర్ణనల అంశాలు ఎన్నో |ప్రత్యష్షమౌతూ, సాహిత్య 
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అలంకారాలను అనుభూతికి తెస్తూఊంటాయి, అప్పుడు ఆ అలంకార 
అంగరచనలలో నరకి ఉపమానాలంకార, ఉఊ(త్ప్చేషాలంకారాల కావ్యంగా 
పత్యక్షమౌతుంది. ఆ ఆదర్శసౌందర్యం అడుగులు, అడవులతో శబ్దా 
లను ఆడుతుంచే; సాహిత్యకళలోగల శబ్దాలంకారాలలోని యమక 
ఛమకాలకూ, ఎన్నో సాహిత్య అలంకారాలను (పత్యక్షపరుస్తున్నట్లుం 
టుంది. అవన్నీ సాహిత్య జగత్తులోని కావ్యక న్యకను (పత్యక్షపరుస్తాయి. 

సాహిత్య కళలోగల శబ్దాలంకారాలలోని సౌందర్యానికి సమతూక 
మైన సౌందర్యము; నృత్యసంచారాలలోని విన్యాసవిలాస లయల 
హోయలు హంసనడకలు, మందయాననడకలు విద్యుల్లశలు మొదలైన 
వన్నీ నాటకంలోని జతులతీరికల విన్యాసాల్లో లభ్యమౌతాయి. అవి 
సాహిత్యవర్షనల అనుభూతిని రసజ్ఞాలలో కలిగిస్తూ ఉంటాయి. 

సాహిత్యజగత్తులో కొన్ని పదాలు పలికే; ధ్యసీ, (షా, అర్జోక్తే 
వ్యంగ్యమూ మొదలైన లక్షణాలు అన్నీ నాట్యకళలోని అభినయవిరు 
పుల విన్యాసాలలో | ఉన్నాయి, ఆవి సాహిత్యశబ్ద పసారంలోలా 
(పసారం జొతుంటాయి. 

పైగా సాహిత్యంలో ఎచ్చట ఏశద్దాన్ని పొదిగితే ఆ వాక్యంలో 
భ్వసీ, బాష మొదలై న జూంశాలు సాహిత్యంలో పుటాయో; అలానే 
నాట్యములోగల చారుల రచ రాకూర్చ్పులో విరుపులవిన్యాసం పొదగబడి 
ఉంటుంది. అంరులోనుండి సాహిత్య లక్షణాలన్నీ వ్య క్షమ నాట్యవెదిక 
మీద సంచారం చేస్తూ ఉంటాయి, ఆ చారుల విన్యాసాలలోని విరుపులు 
ధ్వని, శేష. అర్జోక్సి మొదలై న లక్షణాలతో వ్య క్తమౌతూ ఉంటాయి. 
కనుక నృత్యకళలో ఇలా సాహిత్య కళాతత్వం అంతఃసూ(తమై ఉన్నది. 
అది నాట్యకళ నుండి సాహిత్యసౌందర్యానుభూతిగా, రసచమత్కా 
రానుభూతిగా వ్య కమౌతూ ఉంటుంది, 


% శ % 


సాహిత్యకళలో వ్యాక రణమూ ఛందస్ఫూఅన్న అంశాలు ఎలా 
ఆ కళలోని సౌందర్యాన్ని నియతిగా వృద్ధిపరచినవో; అలానే నాట్యకళ 
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లోని కరణాలూ, అంగహారములు, రేచితచారులు, అన్నవి నాట్యసౌంద 
ర్యాన్ని నియతిగా వృద్దిచేసినవి. సాహిత్యంలోని రసతత్వాన్ని అలంకా 
రాలు ఎలా వృద్ధిచేసినవో; అలానే నాట్యంలోని ఆహార్యం విన్యాసాల 
విరుపుల అలరింపులు నాట్యసౌందర్యాన్నీ అందులోని రసతత్వాన్ని 
వృద్దిచేసినాయి. 

యదార్గానికి సాహిత్యంలో నాయికానాయకులు నెమలిఫించెంలా 
ఎలా వి సరింప a ఉన్నారో; నాట్యకళలోనూ నాయికీ నాయకులూ వారి 
లక్షణాలతో అలానే వి స్టరింపబడిఉన్నారు. రసము స్తాయీభావన 
మొదల్సె న అంళాలు ఈ రెండు కళలకూ సమ(ప్రమాణాలు. వాటి తత్వాలూ 
ఈ రెండు కళలలో సమానంగానే ఇమిడిఊన్నాయి. అందుకనే ఈ 
సాహిత్య సొట్యకళల సొందర్యతత్వాలను తెలిపిదీ, ఈ రెండుకళల 
లక్షణాలనూ విశ దీకరించేదీ అలంకారళా సమే అయినది. కాకపోతే; ఈ 
అలంకారకా స్ట) అవగాహనతో, అలంకార శా స్రలక్షణ శిక్షణతో, 
విసృత కా స పరిజ్ఞానాన్ని పొంది, ఆర్దమైన రసార్దంమైన పదవిన్యా 
సాల్నీ ఈ రెండు కళలూకలిగి మనహృదయాలలో రసార్థషతను 
కలిగిస్తున్న వి. 

ఈ కళలు రూపొందటానికి తీసుకోబడిన కళాపదార్గాలు విభిన్న 
మైనవి అయినప్పటికీ, ఆ పదార్థాలను మలచినతీరూ; ఆ పదార్థాల. 
[కియలనుండి ఆశించిన ధ్యేయ మూ ఒక్కటే అయినప్పుడు, వాటిలో 
తప్పక ఓక సామ్యగుణం ఉండి తీరుతుంది. 

అందుకనే నాట్యసాహిత్యాల పదార్థాలు పద, పాద విన్యాస 
విలాసాలే అయినా; వాటి మౌకికత విన్యాససౌందర్యమే అవుతుంది. 
అందుకే ఆ పదార్థాల రస క్రియలో, అవి ఎన్నో సామ్యలక్షణాలను 
కలిగి వున్నాయి. 


[పవాహగతి గల సాహిత్యంలో ఎన్నో భావాలు _పవహిసు 6 
టాయి. ఆ [పవాహం రసమయం అవటానికి సాహిత్యపదాల పదారాని కి. 
థి 
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ఓ తీపిదనం రావాలి. ఆ పదాఠఆ కీపిదనం ఆ పదశబ్దాల సృజనమీద 
ఆధారపడి ఉంటుంది. ఆ రమణీయ పదసృజన యమకసౌందర్యంతో 
వస్తుంది, అలాంటి సమ సౌందర్యతత్య్మంగల లక్షణం నృత్యంలోని 


వివుపుల అలరింపులలో నిండివృంటుంది. అదే నాట్యంలోని రమణీయ 
తత్యం. 


సాహిత్యలయ, యమకంలోనే ఉన్నది. అలాంటి గుణం నాట్యంలో 
ఉద్వృతచారులలో ఉన్నది. ఈ ఉదృతి రుల నా సాహిత్యశబ్దం 
లోని లయలాంటి లయ నాట్యంలోని పాదాభినయ శజ్దాల విశ్వాసంలో, 
భంగిమల తీరికలలో ఉన్నది. ఈ పాడవిన్యాసం శేవలం తాళసం బంధ 
మైనదే. కనుక సాహిత్య పాదాలలయధారలాంటి ఎన్నోలయలు కర 
చరణాల చారుల్లో రెచిత సహితముగా ఉన్నాయి. ఇది సాహీత్యం లోని 
శబ్దలయాలా నిరంతరంగా ఈ కళలో నిత్యనూతనంగా ఉంటూ, ఈ 
కళను నిత్యనూతనం చేస్తూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యంలోని పద కియ్యారంలా, నృత్యభంగిమలో 3 ee 
ఉంది. సాహిత్యంలోని పదతూకంలా భంగిమలోని రూపపుతూకం 
విన్యాసాల్లో భంగిమల గతుల తూకంలో ఊంది. సాహిత్యంలో శబ్దవేగం 
ద్వారా రసం ఉత్పన్న మైనట్లు; నృత్యంలోని జతుల బి౮ క్యాసాల కాల 
గతులవల్ల అంగ ఉవాంగాల (ప్రత్యంగాల కర్మలవల్ల రసం ఉత్పన్న 
మవుతూ' వ. అందుకనే సాహిత్యంలోని పదగతులు శబ్లసొ 6ద 
'ర్యాన్ని సృష్టి సే; నాట్యంలో ని పాదగతులూ వాటి సంచారాలూ "ద్భక గ 
[శవ్య సౌందర్యాలను సృష్టి స్తుంటాయి. 
నృత్య సౌందర్యంలోని తాళ విరుపులు, . ఇటు శబ్దసౌందర్యా న్నీ 
రసొత్మకంగా పెంపుజేసుంకే; అదే సమయంలో భంగిమలోని సంచారపు 
విరుపులు రూపసొందర్యాన్ని ర ఫొత్మకంగా పెంపుజేస్తుంటా యి. 
అందుకని __ 


ఈ నృత్యకళలోని విరుపులు, సాహిత్యంలోని విరుపుల ద్వారా 
అర్ధాన్నీ భావాన్నీ శబ్లాస్నీ ఎలా సుందరతత్యం కోసం అవి విరుగ 
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తుంటాయో; అలానే నృత్యంలోని తాళవిరుపులూ భంగిమవిరుపులూ 
నృత్యంలోని సౌందర్య జీవతత్యంగల ఓ రసపదార్దం కోసం విరుగుతుం 
టాయి. అందుకే ఈ పదపాద కళల్లో ఎన్నో రమణియగతులు పుట్టు 
న్నాయి. 

సొహిత్యం ర సభావాలద్యారా రమ్యరూపాలను సృషిస్తుందే; 
నాట్యకళ రిమ్యరూపాల విన్యాసాల ద్యారా రమ్యరస భావాలను సృష్టిస్తూ 
ఉన్నది. 

సాహిత్యము భావాలద్యారా ఏర్పడీన రూపాలలో కోతకు భావ 
స్టాయినీ, ణన, ఎర్పరుస్తుంటే; నాట ట్యము రూపాలద్యారా ఆ 
రూప విన్యాస సంచారాలద్యారా ఎన్నో రసభావాలను సృషించి భావ 
స్థాయికి తీసుకపోతూడఊంది. అందుకని ఈ రెండు కళలూ రమ్య 
రోమణీయ విన్యాసాత్మక ములు, 

ఈ రెండు కళల భౌతికస్వరూపంలో లయ (ప్రధానమైఉంది. 
ఈ రెండు కళలలోనూ విన్యాసపు సౌందర్యం జీవిక, 

ఇన్నె సమగుణాలు ఉన్నా నాట్యకళలోని సాహిత్యం; సంగీత 
కళలోని మాతువులా నృత్యధాతువుకు పొందిగ్గా ఓదిగి ఉంది, ఓక్క 
పదానికి తన ఒక్క_విరుపుతో, ఒక). భంగిమతో, ఒక. సంచారముతో 
ఎన్నొ అర్థాలను చెప్పగలదు. ఈ నృత్యకళా, ఈ నృత్యకళావిన్యాస 
సాహిత్యం. 

సంగీతకళ సాహిత్యాక్షరంలో స్వరాని పొదిగినట్లు; ఓక్క 


విన్యాసపు విరుపుతో నాట్యకళ; పదంలో తన పాదగతిని పోయగలదు. 
కనుకనే _. 


నృత్యసాంకేతిక సాహిత్యంలో టీ న్నో రసచమత్క్బృతులు 
ఉన్నాయి. 

అవన్నీ పెల్తుబుకుకుంటూ వసాయి. రసతత్వం నుండి సమన్వయ 
దృష్టితో నాట్యకళను అవలోకించినప్పుడు. mee 


నాట్య కళలో సంగీతకళ 








కళాజగత్తులో 


నృత్యం రూపవిన్యాసాల కోభామ యం. 
సంగీతం స్వర విశ్యాసాల మధుమయం౦,. 

ఒకటి గత్మిపచారము కలదైతే, మరోటి గతి పసారము గలది, 

నృత్యం చారిసంచార సౌందర్యాల్ని కలిగి ఉంటే, సంగీతం స్వర 
సంచారాల సౌందర్యాన్ని కలిగి ఊంది. 

ఈ చారి సంచారాలు నృత్యంలో కన్నా నృత్తంలో బాగా స్పష్ట 
మౌతాయి. అందుకు కారణం, నృత్తానికి ? సాహిత్యస్పర్శ లేదు కనుక, 
న్భ త తంలో ఉండేడల్లా కరచరణాల విన్యాససౌందర్యమూ, అందుకు 
జోడింపబడిన సంగితీలయ తాళాలమధురిమ నృత్యంలోగల అడుగులూ, 
పదగతులూ, హ హస పచారముగల అడవులూ (పధానం. వివిధ కరణాల 
భూమికల మిద మలచబడిన రేచితసహిత భంగిమల వాటి సంచారాలూ 
టు ఇందులో రనభావాల [పదర్శనకు '*వకాశం లేక పోలేదు. అది 

ద్రనృత్యకళాంశ బన నృ తంద్యారా వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. అందుకు 
వాసనగా వాద్యసంగీతం కు-ర్చుబడుతుంది. అప్పుడు నృత్త _పదర్శనలో 
ఈ రెండూ సమతూకంగా ఉంటాయి, 


నృత్యకళ తో సంగితానుమెళనం న తేజో వంతముగా ఓపో 
వంతంగా ఉంటుంది. _పధానంగా నర నంలోని అంగ, ఊపాంగ, 
_పత్యంగాల విన్యాసకౌశళలం సంగితానుసంధానంవలన ఎంతో బలంగా 
కనిపిస్తుంది. పాదహ స్త విన్యాసాల పాటవమ్మూ తీరికలలోని తాళగతుల 
పనితనమూ ఇందులో బాగా ఉంటుంది. ఈ సంగిత సంయోజనంవలన 
పద్దగాట్యం అన్న ఓ విశిష్ట విన్యాస రమణీయత పుటూఉంది నాట్య 
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నృత్యములో (పతి చిన్న భావాన్నీ ఎంతో బలంగా రమణీయంగా 
హస్త ముద్రల [పయోగచారీ యల పాదచారుల [ప్రయోగాల 
వలనా భంగిమ విక్షి పొక్షి ప్ర విన్యాసాలవలనా, వ్యక్త కమవవలసి 
ఉంటుంది. వాటికి స్సు సత్యాన్ని కూడా కలిగించవలసి ఉంటుండి, 
అందుక తాళ శబ్దము, ఎప్పటికప్పుడు ఈ నృళ తములో రంగల శా 
లకూ రసభావాలక (పయోగింపబడుతూ ఉంటుంది. హ సపాద భంగిమ 
విన్యాసాల అలఅరింపులను తాళము నొక్కుతూ పలుకుతూ ఉంటుంది. 
యదార్ధానికి ఆ సమయంలో హస్త పాద భంగిమ సంచారాలు ఆ తాళ కల్లా 
లను తమనుండి ఉత్స తిచేస్తూ, "వాటిని అవి పలుకుతున్నాయా అన్నట్లుం 
టాయి. తాళము పాదహా 5 స్తభంగిమల రూపుదాల్చి విన్యసిస్తున్నట్లుం 
టుంది, 


ఇంత బలంగా నృత్తములో సంగీతకళ ఉన్నది. అందుకకారణం 
భావవ్య క్రీకరణనూ; రసాన్నీ సూటిగా వ్య క్షపరిచే సాహిత్య పదార్థం 
లేకపోవటంతో, శుద్ధవిన్యాసాలతో కూడిన ఈనృ్ఫ త్తం తనలో ఆ సాహిత్య 
పదార్థ ములేని లోటును తీర్చుకో టానికి, తాను ఎంతో బలంగా తన పదా 
ర్హాలద్యారా వ్య క్రమవవలసి వచ్చింది. అది ఇంకా తేజోవంతము అవ 
టానికి ఈ నృత్తం సంగీతాన్ని గాఢంగా ఆలింగనం చేసుకోక తహులేదు, 
అందుక బల మైన అనుళ్ళతిగా సంగీతాన్నీ అందులోని తాళథ క్రినీ 


నృత్తానికి అనుసంధానము చేసుకొని తాను రమ్యంగా వ్య క్తమవక 
తప్పలేదు. 


అందుకని నృ ౪ తములోని విన్యాసాలకు రుచిని కలిగించటానికి 
సంగితము (ప్రధాన జీవికయె; సూటిగా నాట్యకళ నుండి వ్యక్త కమౌతూ 
ఉన్నది, 
జ నం ఫో 
నిజానికీ నృత్తములో నేకాదు నృత్యనాట్యాలలోనూ సంగీతపొ [త 


చాలా గొప్పది. అందుకనే సంగీతం వినా నాట్యంలేదు అని అనిపిస్తు ౦ది. 
సంగీతానికి శృతి వాద్యం ఉన్నట్లు, నాట్యానికి తాళ వాద్యం కనిష్ట రగా 
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అనుసంధానింపబడి ఉండాలి. అప్పుడుగానీ నాట్యవిన్యాసాలు రుచివంతగా' 
ఉండవు. 


నృత్యనాద్యాలలో ఉన్న సంగీతం కేవలం లయ ఉఊపాధిగానే 
ఉండక, ఉన్న ఆ కొద్ది సాహిత్యానికి స్వరకల్పననుకూడా చేస్తుంది. నృత్య 
నాట్యాలలోగల రూపభంగిమల నిన్యాస రమణీయతలను మృదువుగా 
వ్య క్షపరచటానికీ; హావభావ (ప్రదర్శనలప్పుడూ; నృత్యనాట్య అభి 
నయంలో గల విన్యాస విరుపులప్పుడు నాట్యకళ లో సంగిత స్తానం చాలా 
ఉన్న తమెనదిగా ఉంటుంది. 


నాట్య పదర్శన సమయంలో ఎంతోమంది _పెక్షకలు ఉంటారు, 
ఎంతో దూరానఉన్న [పేక్షకునకు నాట్టపద్శనలోని నర్తకి ఆటలో 
గల భంగిమలూ అందులోని లావణ్యమూ కనిపించదు. ఆ భంగిమ. 
విన్యాసాలలోని విరుపుల లయల హొయలూ, అలరింపులూ, సనిశితంగా 
కనిపించవు. ఆ వయ్యారపు విరుపుల కదలికలోని లానిత్యాన్ని అతను 
సంపూర్తిగా ఆస్వాదించలేడు. అలాంటి దశలో నాట్యానికి సంధానింప 
బడిన సంగీతము (తాళవాద్యము), సంధించిన ఓ అస్త9ంలా అయి. 
అతని దృష్టిని నాట్యసామీప్యానికి తీసుకురావటానికి ఎంతో తోడడు 
తుంది. నాట్య పదరక్శనలో, రూప్యపసారంకన్నా నాద్మపసారమే దూరా 
నికి బలంగా ప్రసరిస్తుంది. ఆ దశలో [_పేక్ష్షక్కళోత నాట్య[పదర్శన 
లోని సంగీతాన్నీ, సంగీత తాళలయలను ఆలంబనగా చేసుకొని; న రకి 
యొక్క విన్యాసాలను సంగితభూమినుండి అనుభూతంచేసుకొంటుంటాడు. 
ఎక్క డో దూరానఉన్న అతని దృష్టిని నృత్యంలోని రూపవిన్యా 
సొనికీ, అడుగుల విన్యాసానికి అనుసంధానంచేసి అతని కన్నునూ, 
అతని రసహృదయాన్నీ ఆ రమణీయ విన్యాసాలదగ్గరకు తీనుకువస్తుంది. 
అలా తీసుకువచ్చేది నాట్యంలోని ఈ సంగీతపు అంశే. అందుకనే, 
నాట్యంలోని సంగీత విభాగం ( పేక్షకుని దృష్టినీ, మనస్సునూ రంగస్థలం 
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వద్దకి తెస్తుంది. అతని కన్నును విప్పారేలాచేసి నాట్యంలోని విన్యాస 
రమణీయతను ఆస్వాదించేలా చేస్తుంది. 
2 శ 

నాట్యకళలోని ఈ సంగితరచన, సొం్యపదాయకమైన నాట్యానికే 
కాదు, అత్యాధునిక మైన ల్‌ రకమైన డ్యాన్స్‌కు కినా కూర్చవలసిందే. 
ఎక్కడైతే శరీరగత విన్యాసాల సంచారాలు ఉంటాయో, అక్కడ సంగీ 
తానుబంధత ఉండకతప్పదు, అది తప్పక ఊంటుందికూడా. నాట్యంలో 
వలికే జతిశ బాలక నాట్యంలోని మార్షంగిక జం|తం చాలా తృ వేగా 
we 


సహకరిస్తుంది. 

నిజానికి 

దృశళ్యశబ్లాత్మక మైన నాట్యంలోనుంచి (శ వ్యాన్ని పూర్తిగా తీసి 
వేసి శుద్దరూపాన్ని మూలంగా పెట్టుకొని, రూపంవల్ల ఏర్పడిన భంగిమ 
సంచారాలను (పదర్శిసే; ఆ రూపసంచారాలలోని విన్యాసాలు నిళ్శబ్ద 
[కియలుగల తాళగతిలా ఉంటాయి తప్ప, అవి రమణీయరుచిని కలిగి 
ఉండవు. ఈని శృబ్దతాశలయలక్షణం అంగహారములలోని భంగిమాంగాలు 
విక్షి పాక్షి ప్రాలలోనుంచి పుట్లూ ఉంటాయి. అందుకనే, లయతాళాలు 
అన్నవి నాట్యశరీర సంచారాల యోనిజమైనవె మోననిపిస్తుంది. 

ఇది నాట్యకళలో [పాకృతికమైన అవిభాజ్యమైన ఓ సంగీత 
కళాంశము, నాట్యకళ లోని ఈ సహజాతం నాట్యానికి అమబంధింప 
బడిన అనుసంధానింపబడిన రసమూలంకాదు. నాట్యంపుట్టూనే ఈ 
సంగీతకళాలక్షణాన్ని తాను జీవికగా రసజీవీకగా కలిగిఉంది. 

నాట్యకళా పరిణామ/కమంలో తేలిన నాటకాలలో నేపథ్య 
సంగితం ఎంతో (పాధాన్యత వహిస్తుంది. ఇది అభినయానికి ఎంతో 
పుష్టిని ఇస్తుంది. రసభావ పకటనలో అభినయానికి ఎంతగానో తోడ్పడి 
అభినయానికి సౌగసునూ రసార్దగితనూ ఇస్తూ; |పేక్షకుడిని అభినయం 
లోకి చేయిపట్టుకుని తీసుకుపోయి, అతడు స్థాయీభావన, పొందటానికి 
ఎంత గానో తోడ్పడుతూ ఉంటుంది ఈ ; నేపదథ్యసంగీతం, 
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ఆధినయంలో ఉన్న ఆంగిక వాచికాభినయాల్లోని వాచికాభినయాన్ని 
సూక్ష్మంగా పరిశ్రీలి 1 స్త, వాచికాభినయంలో ఎంతో సంగిత లక్ష్షణంఉన్నది. 

రసభావాలననుసరించి వాచికాన్ని అనెక స్తాయిల్లో, అనెక వేగా 
లల్లో, అనేక పరిమాణాలలో వ్యకి కీకరించబడుతుంది. అప్పుడు అందులో 
ఎన్నో సంగీత లక్షణాలు గర్భితమై ఉన్నాయి. 

వాచికాభినయంలో గసభావాలను పుట్టించటానికి, కొన్ని మాటలను 
గౌళ ధ్వనితోనూ, మరికొన్ని టిని సన్న విడిధ్యనితో నూ ఉచ్చరించవలసి 
ఉంటుంది. గౌళంలో మం్యదస్థాయిలోని స్వర లక్షణాలు ఉంటాయి. 
సన్న విడిధ్యనిలో పలికే వాచికంలోని పలుకుబడిలోని పలుకులు తార 
స్థాయిలోని స్యరలక్షణాలను కలిగిఉంటాయి. ఈ లక్షణాలు సంగీత 
కళ లోని స్వరస్ఞాయి లక్షణాలను కలిగిఉన్నాయి, కనుక అభినయంలోని 
వాచికాభినయంలో సంగీత స్యరల క్షణం అన్నది ఒకటి ఉన్నది 


సాత్వికాన్ని నాధించే _పయత్నంలో రసభావాల కనుగుణంగా 
వాచికాన్ని వివిధవేగాలలో, విలంబ సమ ధృత రీతులలో పలకవలసి 
ఉంటుంది. ఇది సంగితకళలోని గతిలక్ష్షణం గలది. 

అలాగే అభినయంలో తాదాత్మ్యం చె చెందిన వాచికం, తనంతటతాను 

తనకు తెలియకుండానే వివిధ స్థాయిలలో మం|దమధ్యమ స్థాయిలలో 
వ్య క కమౌతూ ఉంటుంది. వాచికాభినయంలోని ఈ స్థాయీగుణం రీ 
wes రసభావాలను _పిక్షకుల లో నిర్మాణం చేయటానికి 
ఓ మంచి రస సృష్టి మాద్యమంగా ఉంటుంది. ఈ లక్షణం సంగీతకళలో ని 
స్థాయీలక్షణాన్ని కలిగి ఉన్నది. 

ఒకో రసభావధ్వని పరిమాణాన్ని కలిగిఉన్న ది. దాన్ని వాచికాభి 
నయంలో రస వ్య కీకరణలో (పయోగించబడుతుంది. ఈ పరిమాణ 
ధ్వని సంగీతకళలోని నాదశ్ళతి లక్షణంలాంటిది. 

(పధానంగా వాచికాభినయంలో కొన్ని మాటల్లోని ఒకో అక్షరం 
ఆ అక్షరధ్యనిని లాగుతూ విడుస్తూ లాగుతూ పలుకుతుంటే ఈ వా చిక 
కియవ & ల రసం చాలా మృదువుగా వా సవంగా వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. 
ఇది సంగీతకళలోని గమక లక్షణం గలది. 
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గాయకనికి ఒక నిర్దిష్టమైన శృతి ఉన్న ట్రే; అభినయంలోని 
నటుని గ్యాతానికీ స్వతహాగా ఒక శృతి ఉంటుంది. దాన్నిబట్టి వాచికాభి 
నయం ఆధారపడి ఉంటుంది. గానానికి ముందు గాయకుడు తాను గాత 
శృతిని సరిచేసుకున్న ట్లు; నటుడుకూడా తాను అభినయిస్తూ వాచికం 
చెప్పబోయేముందు తన శృతిని సరిచేసుకొంటాడు, తన వాచిక శృతి 
(స్పుహను తాను ఎప్పుడూ కోల్పోకుండా చూసుకొంటాడు. (పక్క 
పాతల వాచికళ్ళతికి తగినవిధంగా సరిచేనుకొంటాడు. 

ఇలా అభినయంలోని వాచికాభినయంలో సంగీతలక్షణాలు వాచి 
కానికి తెలీకుండా, వాచ్యం కాబడకుండా అందులోనే వాసనా వాసితా లై 
ఉన్నాయి, 


ఇలా నాట్యంలో అభినయంలో సంగీతం ఇబ్బడి ముబ్బడిగా ఇమిడి 
ఉంది, దీనివ ల్ల నాట్యంలోని విన్యాసగతులకు ఎంతో రసపుష్టివస్తూ అందు 
లోని విన్యాసాలు రసవ త్రరమౌతూ ఉన్నాయి. 

నాట్యకళలోని సంగీతం కలిసినంతగా మరోకళామాధ్యమం కల 
వదు అని అనుకోవటంలో అంత పొరబాటు ఉండదేమో. అందుకగల 
కారణం, ఈ రెండూ విన్యాసమయమైనవి అవటమే. నాట్యంలోని రూప 
విన్యాసానికి ఈ సంగీత విన్యాసం చేతనత్యాన్ని _పసాదిస్తున్న ది. 

నాట్యకళ లోని అడుగులకు అడవులకు హావభావభంగిమ విరు 
పుల విన్యాసాలకూ, వానిలోనిలయకూ, తోట్పాటుగా (ప్రారంభ మైన లయ 
వాద్యసంగీతం, [కమ్మకమేణా నాట్యలలో పూ ర్రీగా మిశితమైపోయి 
సంగీత కళవినా నాట్యికళలేదు అనేస్తానాన్ని సంగీతం నాట్యకళా జగ 
త్తులో సంపాదించుకుంది. 
కాదు--- | 

నాట్యం సంగీతానికి తన శరీరంలో తన హృదయంలోఅంత 
అనువును ఇచ్చింది. 

తనకగాతాను రససిద్ధి పొందటానికి, 

తాను, ర సజ్ఞులకు రసస్థాయిని (పసాదించటానికీ, __ 
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నాట్యకళలోని సంగీత సాహిత్య విభాగాలలో, సంగిత కళాంశ 
చాలా ఆకర్షణీయ మైనది. 

అలానే నాట్యకళలోని ఆంగిక ఆహార్యాలలో ఆహార్యం చాలా 
ఆకర్ష జీయమైనది. 

అంటే. 

నాట్యకళలో ఉన్న శిల్పమూ (ఆంగికము) చితలేఖనమూ (ఆహో 
ర్యమూ) అన్న కళలలో చితకళావిభాగము చాలా ఆకర్షణీయ మైనది 
అని అర్థం. 

నాట్యకళలోని సాహిత్యానికి సంగితకళ జతగూడి నాట్యసాహి 
త్యానికి ఎంతగానో రసరుచిని కలిగిస్తూఉంది. అలానే, చ్నితలేఖన అంశ 
ఐన ఆహార్యం నర్తకి ఆంగికంమీద నిలబడి నాట్యంలోగల రూపాన్ని 
| పేక్షకుడు ఇచే ఆకర్షి ఆచి మోహపడేలా చేస్తూఉంది. 

కనుక దృశ్య శవ సమ్మి| శ్రిత స్యరూపమైన నాట్యకళలోని సంగీ 
తము, నాట్యకళకు వాసనను ఇస్తుంటే; చితకళాంళ నాట్యాపదార్దానికి 
మనోహరతను _పసాదిస్తూ ఉంది. అందుకనే నాట్యకళ కౌగిలిలోని ఈ 
రెండు అంశాలూ చాలా బలీయంగా  పేక్షళలను ఆర్జ్భ్రపరచి వారి రస 
హృదయాన్ని ఇట్దై పబేసే విగా ఉన్నాయి. 

రంగస్థలానికి దూరంగా ఉన్న | పేక్షకుడిని, నాట్యకళలోని 
_్రోవ్యాంశముఐన సంగీతము అతని [శవ్యాన్ని ఆకర్షి ౦చి, అతన్ని రసా 
స్వాదనకు ఎలా సమాయ త్‌ పరుస్తుందో; అలానే నాట్యకళలోని దృళ్యాం 
శము ఐన ఆహార్యము (పేక్షకుడి కంటిని ఆకర్షించి, అతని దృష్టి నృత్యం 
లోని లర కేందీకరించేలా చేసి, అతన్ని రసాస్వాదనకు 
ఆయు త్తపరుస్తుంది. 
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నాట్‌ ట్యకళలో దృశ్య భాగంతో ఆహార విభాగము మాత మేకాదు 
ఉన్నది. చి తకళకు సంఐ ధించిన మరికొన్ని అంకొలు కూడా ఉన్నాయి. 


యవార్ధానికి చి _తకశే అలంకరణ రూపంలోనూ, పాతల రూప 
రచనా రూపంళి*నూ ఉన్నది. 

ఆంగికంకో లావణ్యం ఊండవచు?. ఆ ఆంగికం చాలా సురూప 
మైనది కావచ్చు. కానీ ఆ అంగికాన్నీ, అందులోని వ 
మూకానఉన yt పేక్షకని కంటికి కూడా అందేలా చేసేది; ఆంగిక పదా 
ర్రందుద వు =యబడిన సాహిత్య వర్ణనల్హాంటి వర్గాలూ, ఆ వర్ణాల ముద 
మలచిన నాపి ా త అలంకారాల్లాంటి" అరింకారాలు. వాని సహకారంతోనే 
ఆంగిక దార్హం ఏంతో రమంగా ఉంటూ, ఆంగికాన్ని [పకాశమానం 
చేస్తూ ఉన్న డి. 

శవలం రంగును ఆంగికమునకు పె పూతగా పూయటమే కాకుండా 
ఆంగికమలళోని ఉపా ంగమైన కిరస్సులోని కనుముక్కు. తీరులన్యూ తేళా 
౯౦. రణనూ, హ స్తవాదాలంకరణనూ, ఎంతో రసరమ్యంగా 
భాసించినట్టు ఆంగికంమీద చితంచటం జరుగుతుంది. అప్పుడు నటిచు 
శరీరం చిత తరచనకు కావలసిన భూమికగా వుంటుంది. కేశాలంకరణలో 
పుష్పర కచకలో చి, 'తకళలోని వర్షసౌ నొందర్యరచన ఎంతో వుంది అదంతా 
నాట్యుంలోని చి తకళగానే ఒప్పుతూ వుంటుంది, రమ్య_పకాళతతో, 


శ్వ Eg ea 


ంలోని భావ వ్య వః కీకరణకూ అంగవిన్యాస, ధ్వని విన్యాసాల ఈ 
మూల మనవి కరచరణాబు. వాటి వర్ణరచనా, వాజిమీడి పద్మరచనలతో 
కొంత చ్చితకకావై పుణ్యంలోగల శోభ (పక్యక్షమౌతూ ఊంటుంది. 
ముఖ సొ సౌందర్యం ౩ నాట్యకళలో ఎంత [పధానమో, హస స సౌందర్యమూ 
అందులొ నీ త. సౌందర్యమూ వాటి ష్ట్ర. అంత 
ఒపధానం, 
నాట్యకళ లోని న ర్తకికి కనులరేకల కేఖలూ, కనుబొమ్మల 
కేఖలూ, అధరాలక వేసే సే రంగులూ, వాటి నొక్క_ల తీరూ, తిలక రచనా 
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ఎంతో నె నె పుణ్యంతో సుందరంగా ఎంతో కాల్పనికతతో తీర్చిదిద్దబడతాయి. 
అలానే అరచేతులలో సుందర మెన పువ్వుల రచనలూ, వేళ్ళ మిది రంగు 
రంగుల పట్టీలూ, మ త్రహస్తాన్ని నయన సౌందర్యరచనకు దీటుగా 
ఉండేలా చి తించబడటం జరుగుతుంది. 
యదార్దానికి ఈ హ హ స్టనేేతాలే నాట్యకళలో రసభావాలను చాలా 

రసవ తరంగా వ్య క్ర కపరిచే ఉబాంగాలు. నిజానికి దృష్టి భేదాలతో వ్యక్త క్ర 
పరచిన భావం చాలాలలిత మైనది, అది సమీపర ఎజ్ఞాలకు మా్యతమె 

వ్య క్షమౌతుంది. అందుక కారణం దృష్టి భేదాలను రసభావానుకూలంగా 
Ces నేతానికిఉన్న విన్యానపుఆవరణ అతితక్కు వైన. 
హసం ద్యారా ఆ అభినయహ స్త విన్యాసం ద్యారా భావాన్ని peo 
టాసికిగల ఆవరణ బాలా విశాల మైనది. అందుకని ఈ హ_స విన్యా 
సాల ద్యారా భావ వ్య క్రీకరణ చాలా పుష్టిగా జరుగుతుంది. నేత 
విన్యాసంద్యారా వ్య కమయిన లలితభావ" వ్య క్రీకరణ హ సము[ద 
విన్యాసంవలకూడా కొంత సమతూకంతో జరుగుతుంది త అది 
అంత లలితంగా ఉండదు. హ సవిన్యాసం ద్వారా వ్యక్షవై కమెన రసభావం 
బాపికంగా ఉంటే, నేతవిన్యాసం ద్యారా వ్యక్తమైన రసభావం అంతర్హత 
తేజోవంతముగా ఉంటుంది, ఈ రెండూ ఉవాంగాల భావవ కికరణా 
ఒకదానికొకటి అనుసంధానం చెయబడుతూ విన్యసిసుంటాయి. ఇవి ఒక 
దానికొకటి నాట్యకళలో పరస్పర్శాశితాలు. నర్తకి ముఖములోని భావ 
వ్య కీకరణకు నే తాలేకాకుండా ఆ నేతాలతోబాటు అధరాలూ, చుబు: 
కాలూ మొదలుగాగల |పత్యంగాలు అన్నీ ఆ భావ వ్య క్రకరణకు 
తోడ్పడతాయి. న్మేతాలద్వారా వ్యక్త కపరిచే రసభావలకు అధరవిన్యాసం 
ఉపశ్ళతిగా ఉంటుంది. అందకనే అధరాల వర్గరచనా కంటి రెఖలను. 
దిదటమంతా [పాధాన్యతను వహిస్తుంది ఆహార్యరచనలో. 


ఇకపోతే నాట్యకళలో సీ నర్తకి, బేక న ర్రకిని యొక్క ఆహార్యం 

లోని వస్త్రధారణలో చిత్రకళలో గల వర్షసామరస్యత ఎంతో ఉన్నది. 

అందులోని వర్గాల ఎంపిక ఎంతో వర్షశోభను ఇచ్చేదిగా ఉంటుంది. ఈ 
18] 
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వర్ణగుణం చి|తలేఖన కళాంళక చెందినది. అంతేకాక ఈ వ స్త్రధారణలోని 
వస్తాలూ వాటి కట్టూబొట్టూ తీరులలోని రూపరచన ఎంతో అలంకార 
ప్రాయమైనదిగా ఉంటుంది ఆ ఎంపికకూడా చిత్రకళాంశమే జౌతుంది. 
కనుక చిత్రకళ లోని రంగుల రమ్యతత్యం నాట్యకళలోని ఆహార్యంలో. 
ఉన్నది. 


ప్రధానంగా నాట్యకళ లోని ఆంగికంమీది రంగుల పూతలూ, వాటి 
మీది సుందర ఆలంకారరూపాల వర్ణ రఖలరచనలూ, ఆహార్యంలోని 
వస్తాోలంకరణ ఆభరణాల రచనా, నాట్యకళయెన విన్యాసానికీ నాట్య 
సంచారాలకూ వీ మాతం అడ్డురాని తీరులో, అంగికాభినయంలోని 
స్వెచ్చకు భంగం కలుగని రీతిలో, జాచిత్య సాంప్రదాయికంగా ఉంటాయి, 
అలా ' ఉండాలి కూడా, ఇంత నియమంగాఉన్నా; నాట్యకళలోని చిత 
_ కళ తనరమణీయతలో వెలుగుతూ ఎన్నోరం*ల రమ్యానుభూతు 
అను (పేక్షకలక (పసాదిస్తూ ఉంది నాట్యకళ. 


అందుకనే, నాట్యకళలోని ఆహార్యంలో; వర్ణ సామరస్యమూః 
రెఖభారచనలోని నెపుణ్యయీ, వర్ణసమ్మెళనంలోని వర్ణాలస్వభావం 
చాగాఉఊన్నది. నాట్యకళలోని ఆహార్యమూ, ఆంగికం మీది వర్ణ లేపన 
రూపరచనలు, ఆభరణాలకూర్చ్పుల సామరస్యకజాచిత్యము, వసుధారణ 
లోనివర్ష సమ్మేళశనంలోనిశోభా, నాట్యనెపథ్యంలోఊండే తెరలయొక 
చ్మితణా అంతా చితలేఖనం అన్న పువ్వుయొక్క రంగునీడల [కిందకే 
వసాయి,. 


నత్తా 


పై అంశాలే కాక, నాట్యకళలోని విన్యాస భంగిమలు సృజించిన 
భంగిమల యొక్క రూపాలచివరి అంచుల లావణ్య రేఖలూ | పేక్షకునికి 
ఎన్నో రెళాచ్మి తాలల అనుభూతిని ఇస్తుంటాయి. అంతేకాక ఆ రూపంలో 
రేఖాను ళూతిని కలిగిస్తూ ఉంటాయి. 


షః % నా 


అభినయ (పాధాన్యంగల నాటకాలలో నటుని శరీరం మీద రచించ 
బడే ప్యాత రూపరచన (మేకప్‌తో బాటు, రంగాలంకరణలో కూడా చిత్ర 
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కళాంళ పుష్కలంగా ఉన్నది. పాతరూప రచనలో రంగులమి[ శమం 
రంగుల సామరస్యం ముఖంలో మెరకపల్లాలను చూపించే వర్ణరచనా 
మొదలైనవన్నీ చ్మితరచనానుభూతిని సాధారణంగా ఇస్తుంటాయి" ఇవి 

గాక రంగస్థలం మీద నిర్మించే నాటకంలోని కథాంకములోని కాల స్టా 
లను తెలియపరిచే రంగరచనా దాని నిర్మాణరీతిలో ఎంతో చిత 
కళాంశ ఊంది, 

నాటక [పదర్శనప్పుడు సైజీకి దూరంగా నిలబడి సెట్‌తో కలుపు 
కొని ఒక్కసారిగా ౫ సేజీనంతనూ ఏకదృష్టితో చూస్తే ఆ సైజీ డ్‌ చక్కని 
పెయింటింగ్‌ వలె భాసిసూ, 'పెయింటింగ్స్‌ను చూస్తున్న ప్పుడు ఎలాంటి 
అనుభూతి కలుగుతుందో, అలాంటి అనుభూతే రంగస్థల రచన నుండి 
మనకు కలుగుతుంది. ఇది నాటక కళలోగల ఓ బృహత్‌ చితకళాంశ 
దృశ ర్టిం. 

అలాంటి రంగస్థలం శ పె నాటకం | ప్రదర్శిస్తున్న ప్పుడు పాత్రల 
రూపాలను తమ పె చి త్రించుకొన్న క్యాన్‌ వాస్‌వలె ఆ రంగస్థలం ఉండి 
సజీవ చితకళానుభూతులను (పేక్షకనిలో కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 


యదార్జానికి నాటకాలలో వాస్తవికతను సృష్టించెది, (పెక్షకులను 
నాటకంలోని "కథాకాలంలోకీ కథాస్థలంలోకీ తీసుకు వెళ్ళేది, నాటకం 
లోని పా తధారులను పా తలలోనికి 'తీసుకువెశేదీ; 


ఆ పొ్యతలలో వారిని తాదాత్మీర్మ చెందింపజేసి అభినయింప 
జేసేదీ. 


_పిక్షకుల హృదయాలను ప్మాళల సా మీప్యానికి తీసుకువెశ్తేదీ, 

పాాతలను తను హృదయాలలోకి అభినయం కన్నా ముందు 
ఆహ్మానింప జేసేదీ, 

నాట్యకళలోని ఈ రంగులు కళాంశమె. 


“స్తే చితకళలో ఉన్న మోడల్‌ అంశము యొక్క 
లక్షణం (నాట్యంలో) అభినయంలోనూ ఉన్నది. 
అభినయ కళలో అభినయమును నటుడు చేసినా, తనలోని భావా 
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నిక్‌ అనుకూలంగా తనలోని భావరూపానికి అనుగుణంగా డై రెక్టరు వివరి 
సాడు. తనలోని అభినయ భావరూపము ఇలాఉఊంటుంది అని, తాను. 
చ[తకళలోని మోడల్‌ మాదిరిగా నిలబడి అభినయిస్తాడు. అప్పుడు దాన్ని 
అభినయ కళాకారుడు అనుసరిస్తాడు. ఈ లక్షణం చిత్తకళలోని మోడ్‌ 
ల్‌ను అనుసరిసున్న చితక శళాకారునివలె ఉంటుంది నటనకు. 

నాట్యకళలోనూ, నాట్యాచార్యుడు తన నాట్యరచననూ భంగిమ 
విన్యాసాలలో పబ్రేవాటి అడుగుల చారీ సంచారాలను నర్తకులకు చూపి. 
స్తాడు. వారు దాన్ని చి తకారుడు ఎదురుగా ఉన్న మోడల్‌ను అనుసరి 
స్తున్నట్లు అను సరిసారు. 

కనుక చి తకళలోఉన్న మోడల్‌ విధాన లక్షణమూ, ఈ నాట్య 
నాటక కళలలో ఉన్నది. 

అభినయం అంటేనే అనుకరణ కళ అని అప్పటినుండి ఇప్పటి 
వరకూ ఉన్న తు అభి పాయం ఇందులో వాస్తవం ఉంది. 

చ్మితకళ అనుకరణకళ అన్న అభ్మిపాయమూ ఉంది. కానీ చిత 
కళలోఉన్న అనుకరణను దాటి సృజనశ్రీలతను చితకళ ఎలా ఎంతగా 
సంతరించుకొన్న దో, అభినయ కళా అలానే అనుకరణను దాటిన సృజన 
శీలతను అంతగా సంతరించుకొన్న ది. నాటకకళకు ముందుదియైన 
నాట్యం ఆదర్శాత్మక మైన సృజన శీలతను కలిగిఉన్న ది. అందులో అను 
కరణ ఉన్నా అది సౌందర్యతత్యంతో కలసిపోయి అతి సూక్ష్మంగా 
నృత్యకల్పనలోనుంచి వ్యకృమౌతూ ఉంటుంది. 

అది నృత్య అభినయ కళల వ్యక్తిత్వంగా ఉంటుంది. 

కనుక నాట్యకళలోని ఆహార్యం పొాతలరచన, రంగస్థల రచన 
మొదలై న ఎన్నో అంకాలు |పత్యక్షంగానూ పరోక్షంగానూ, చిత్రకళ . 
లోని సమసామరస్య లక్షణాల్ని ఎంతగానో కలిగి ఉన్నవి. 

నాట నాటకకళలలో రంగు లేకపోయినా రాగం లేకపోయినా 
అది కళగా మాాతమే ఉంటుంది గానీ లలితకళగా ఉండదూ రసకళగా' 
భాసించనూ లేదు. 

రసజగత్తులో_ 


నాట్యకళ అ నిల్ల క్ర 





నాదంలో మాధుర్యమున్న ట్లు, రూపంయొక,_ రూపురేఖల తీరిక 
లోనూ = అందం అన్నది ఒకటి ఉన్నది. 
య గ 
నాద శృతిలో ఆకర్షణ ఉన్నట్లు, రూపవర్చస్సులోనూ ఆకర్షణ 
షె 0 షె 
ఉన్నది. 


స్వరాల గమనంలో లయవున్న ట్లు, రూపవయ్యారంలోనూ 
లావణ్యం అన్నది ఒకటి ఉన్నది. 


ఇలాంటి లక్షణాలుగల నాదరూపాలలో రూపలావణ్యం గలది 
నాట్యం. అందుకే నాట్యంలోని ఆందచందాలన్నీ తీగెలు సాగినట్లుంటాయి. 
కనుకనే నాట్యానికి న ర్హకిదేహం ఓ వయ్యారపు లయలపొయల, 
సొగసుల తీగెలుసాగిన ఓ సజీవశిల్నం. 


ఈ సజీవ శిల్ప పదార్థంలో నర్హన విన్యాసాలు నర్హనా జీవిజీ 
మలచబడతాయి. అవి ఇంపైన విన్యాసాలుగా ఉంటాయి. అందుకనే 
నాట్యకళలో ఆంగికం అన్నది, ఓ |పధాన సౌందర్య లక్షణ పరికరం. 
ఆ ఆంగికం సమతూకపు శరీరభారాలను కలిగి ఉండాలి. ఏ ధృక్కోణం 
లోనైనా ఆ దేహపదార్థ రూపం అపశ్ళతిని పలకరాదు. ఆ దేహంలోని 
ఆఅఆంగఉపాంగ [పత్యంగాలన్నీ దేహ[పమాణాల్నీ, సౌందర్య _పమాణాల్నీ 
కలిగిఉండాలి. అప్పుడు నాట్యంలోని ఈ ఆంగికం రసరమ్యంగా శిల్ప 
సౌందర్యంగా, భాసిస్తూ ఉంటుంది. దాని తరువాతనే పాతోచిత్యాను గుణ 
మైన దేహశిల్ప (పళంస. 

నాట్యకళలోని దేహశిల్పం అన్న అంశానికి వస్తే; సురూపస్సుర 
_దూపమైన దేహశిల్పంలో, నాట్యజీవికయైన భంగిమల ముదలను చారీ 
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సంచారాల, తీర్మానాలతో నిలిపి, వాటిని రమ్యరసభావయుతంగా 
అలరింపుల విరుపులలో విన్యసింపజేయాలి. అది ఉదా త్రం. 


కానీ కరూప స్థూల రూపాలను కూడా నాట్యకళలోని రమణీయ 
మైన కరచరణ _ విలాసవిన్నేప సంశేపాలలోని రమ్యవిన్యాసం ఆ 
రూపాలను కూడా అందంగా ఉండేలా చేయగలదు. అందుకనే నాట్యకళలో 
గల “విన్యాసం” అది ఓ విశిష్టమైన అంశ రూపనాద జగత్తు లంత విశిష్ట 
స్థానాన్ని తన వ్య కిత్వ సౌందర్య తత్యంతొ కలిగిఉంది. 


నాట్యంలోని విన్యాసం సంగీత సాహిత్యాల్లా వ్యక్షమె క్షణంలో 
కాల[పవాహంలో కలిసిపోయేది. నిజానికి సంగీతసాహితా్యలంత 
నై రూప్యమైనది. నాట్యకళ కాకపోయినా; దాని మూలకం ఐన విన్యాసం 
మాతం క్షణంలో తన రూపునూ భావాన్నీ మాద్చకోగలిగినది. ఎంతగా 
నాట్యం తాను వ్య క్రమవటానికి స్తూలపదార్థమైన ఆంగికాన్ని ఆ 
యించినా; ఆ ఆంగికం రసభావానుగుణంగా వికసిసించి, విన్యసించినా, 
విన్యాస భావాన్ని | | పసారంచేసి ఒదిలేస్తూ ఉంటుంది. ఎంతగా నాట్యకళ, 
కథనాన్ని అంటిపెట్టుకొని ఉన్నా; విన్యాస ధాతువుతో అదినె నైరూప్య 
తత్వాన్ని కలిగే ఉంది అని అనకతప్పదేమో ననిపిస్తుంది. 


కె వ నః 

అలాంటి నాట్యం తాను రసభావాలను (పదర్శించిన తరువాత 
1 పేక్షషనిలో స్థిరత్వాన్ని పొందటానికి తోడ్పడేది. ఆ నరకి చారి'సంచా' 
రొలలోని అంగభంగిమలలోగల శిల్పాంశ గల నృత్యము ద్రలు. అవి 
తనను ఆవరించి ఆవహించిన విన్యాసంలోని భంగంకాని భంగిమలు, 
కనుక నాట్యాన్ని నిలబెట్టి పతిష్టించేది నాట్యంలోని భంగిమలలోని ' 
ఆంగికశిల్ప సౌందర్యం. ఇదే నాట్యకళలోని రసబింబాలను [పేక్షకుని 
స్మృతిపథంలో కాశ్యతంగా ఊండేలాచేసేది జొతూ ఉంది. 


నిజానికి నాట్యంలో ఆంగికళిల్పం మా్యతమె కాకుండా ఆ 
ఆంగికశిల్పం రమణి యంగా రసార్ద్హఏంగా ఊండటానికి తోడ+డే అలం 
కరణ ఆభరణాలు. వాటి నిర్మాణం అన్న అంశకూడా నాట్యకళ లోని 
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శిల్పం అన్న అంశము [కిందకే వస్తుంది. ఇది నాట్యకళలోని ఆఅహార్య 
విభాగానికి చెందినా, అందులో కొంతభాగం నాట్యంలోని శిల్పవిభాగం. 
(కిందకేవస్తుంది. ఈ ఆభరణాలు ఆంగికంమీద, శిల్పకళలో మూ రికి 
సన్న పని తనాన్ని చెక్కి నట్టు నరకి దేహంమీద అలంకరింప పడతాయి. 
ఈ అలంకారాల అలంకరణవల్ల ఆంగికం శోభాయమానంగా ఉంటుంది. 
భరతం న రకులకు ఆభరణాలనే అధికంగా ఆపాదించింది కానీ పూ ర్తి 
వస్త్రధారణను కొదు, నాట్యంలోని వస్త్రధారణ; ఆంగికంనుండి అని 
చిత్యం తొంగిచూడకుండా, జొచిత్యంగా ఆంగికంమీద ఉండటానికి 
మ్మాతమే నిర్దెళింపబడింది. అప్పుడుగానీ ఆంగిక సౌందర్యంలోని లయ, 
నాట్య విన్యాసం పొంగిపొరలదు. 


నాట్యం వా సవ వస్తువులను [ప్రదర్శనలో ఉపయోగించదు, 
కానీ నృత్యం సంయుత అసంయత హస్తాలతో, న్భ త్ర హస్తాలతోనూ. 
హస్రచారీ | పయోగాలతో రసభావానుగుణ మైన వస్తురూపాలను 
సందర్భానుసారంగా చిళతాభినయంతో నరకి పయోగిస్తుంది. అలా 
పయోగింపబడిన వసువుల యొక్క. భావరూపాలతోబాటు వాటి శక్తీ 
వస్తువులయొక్క భారాలూ అన్నవి కూడా ఈ హ సము దలతో భంగి 
మలతో నిర్ధారింపబడి వ్యక్త కమొతుంటాయి ఇంత భౌతిక వస్తు [ప్రదర్శన 
లోనూ న రకి వద్ద 5 వస్తువు ఉండదు. దాని ఆభాసారూపమే నాట్యంలో 
అ సిత్యాన్నీ కలిగ చంకన ఆ ఆభాసా రూవాలన్నీ _పేక్షకులలో 
సృష్టింపబడుతూ వారికి అవగత మవుతుంటాయి. అలాంటి అభాసా రూపా 
లన్నీ నాట్యకళలో నాట్యం సృష్టించిన శిల్బ్పంఅన్న అంశం కిందకే 
వసాయి 

అంతేకాదు ఒకోసారి రంగస్థలం మీద ఎలాంటి (పకృతి దృశ్యమూ 
లేకపోయి” నర్హకి రసానుగుణమైన (పకృతి దృళ్యాన్నం తనూ తన 
నాట్య [ప్రయోగంతో చ్మితాభినయంతో (పేక్షకుల భావనలో సృష్టి ౦చ 
గలదు. ఈ ఆభాసా దృశ్యములో నాట్యకళ ఎన్నో జంతువుల యొక్క 
పక్షులయొక్క, |కిమి కీటకాలు మొదలైన జీవజాల రూపాలను [పదర్శి 
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స్తుంది, పర్వతాలూ, అగ్నీ, నీరూ, మొదలైన జడరూపాలను కూడా 
తాను తన ఆంగ్‌క విన్యాసంతో, వ స్తమ్ము 'దలతో, తన భంగిమల ముద 
అతో, సృష్టించగలదు కనుక ఈ అంశంకూడా నాట్యకళలో నాట్యం 
సృష్టించిన “శిల్పమూరులు" అనే శిల్ప సంచయం (కిందకే వస్తుంది. 


షః 2 


నాట్యం రూపొందించటానికి ముందు, నాట్యాచార్యుడు నాట్య 
_పదర్శనను, నాట్యపదార్గంతో తన మనోనే, తం ముందు రూపొందించు 
కొంటాడు. అదంతా నృత్యకళలోని నాట్యశిల్పం అన్న అంశం కిందకే 


వస్తుంది. ఎందుకంటే అక్కడ సుందర రూపసృృజన జరుగుతూ ఉంది 
కనుక, 


శిల్పాన్ని మలిచినట్లు నాట్యంలోని భంగిమల చారీ సంచారాలూ,; 
హసాపాదాల (ప్రయోగ (పచారాలూ, రేచిత సహిత అంగహారాలూ అల 
రింపుల విరుపులతో మలచబడుతుంటాయి. ఇది రూపశిబ్చాలను మలచిన 
అక్షణాన్ని కలిగి ఉంటుంది, 


నాట్యం చూస్తున్న _పేక్షకుడిలో సుందరమైన ఆంగికంవల్ల 
చక్కని విన్యాసపు మూరి భంగిమలు స్థిరంగా శిల్పమూర్తుల్లా వారిలో 
నిలిచిపోతాయి. నృత్యంలో పదర్శించే "వస్తువుల ఆభాసా వస్తువులూ 
(పకృతి దృశ్యాల రూపూ అంతా అరూప "రూపాలుగా మూ ర్రత్యాన్ని 
పొందుతాయి. ఇది ఓక విచితమెన వస్తురహిత మైన శిల్పసృజన జొతుంది 
నాట్యకళలో. 

నాట్యకళ విన్యాః సమయ మైనది. అయినా అందులోని కొన్ని 
అంళాలవల్ల రూపజ ఎత్తును శిల్పీక రించి స్టిరరమణీయతలను పదగ్శిస్తుంది. 


అందుకే విన్యాసం నాట్యంలో శబ్దమయంగా పదార్థ మయంగా 
ఉన్నా; ఆ విన్యాసాన్ని స్ట సిరీకరించేది నాట్యంలో ని ఆంగిక పదార్థంలో 
మూ ర్రీభవించిఉన్న శిల్పమూ ర్తి రి మత్వపు అంశ. అది ఓ మూర్తి సౌంద 
ర్యాన్నీ మూర్తి సౌండర్యానుభూతి ఇస్తూ ఉంది! 


నాట్య కళా జగత్తులో 


చి (తకళ 


రంగులకళలో శిల్ప రచన 





రంగులకళ చిితకళ 
రూపాలకళ శిల్పకళ 
రంగు రాగమయ మైంది 
రంగు రసమయమైంది 
రూపం రూపుదిద్దుకున్న వాస్రవం 
రూపంలోని రూపరచన శిల్పం. 
రూపాలకళ అయినా శిల్పంలో రంగులు లేకపోవచ్చు. కానీ, 
రంగిలకళ అయిన చితకళారూపాలలో మాతం శిల్పకళ ఉన్నది. 
కనుక--- 
చితకళలో శిల్పకళా లక్షణాలుకొన్ని ఉన్నాయి. 
రేఖలూ రంగులూ చి తకళయొక, సంపత్తులు. 
చిత్రకళలోని రూపంలో ఉన్నాది ఉన్నట్లుగా చి_ించబడాలం దే, 
ఆ రూపంలో శిల్పకళ లోగల మూ ర్రిమత్వం నింపబడాలి. 
చితకళ రెండు ఆయతనాలను మాత్రమే కలిగింది. చిత 
కళలో వా స్రవికత కొరకు మూడవతలమైన లోతును చిత్రంలో తొలచాలి. 
అప్పుడుగానీ చితంలోని రూపానికి "ఘనాత్మక మైన మూ ర్రిమత్వం 
సిద్ధించదు. 
చిత్రకళలో గల ఈ లోతును చిత్రించే ప్రయత్నంలో రంగుల 
లోని ఛాయలూ, వాటి తారతమ్యాలూ బాగా తోడ్పడతాయి. 
వాస్తవ చిత్రణలో వస్తువుక ఉన్న సి సితీ ఆ వస్తువుమీద పడిన 
వెలుగునీడలూ, ఆ వెలుగుసీడల ఉపగకాలు.. వస్తువుకు వెనకా ముందు 
ఉన్న బ్యాక్‌ (గౌండ్‌, ఫోర్‌ గౌండ్‌, అన్న వాటిమీదా; చ్మితంలోని రూపం 


ళ్‌ 
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యొక్క ఘనత్వం ఆధారపడి ఉంటుంది. ఇవి వస్తువుయొక్క మూడవ 
కొలత అయిన లోతును బయటక తీసుకువస్తాయి. ఈ అంకాల న్నీ 
చితకళలోని శిల్ప సంబంధితాలు, 


అసలు చ్మితకళలోని చితానికి, వాస్తవికతను కలిగించే మరో 
అంశం ఉన్నది. అది చితకళలో ఉన్నా పర్స్‌పెక్టివ్‌ అన్న అంశము. 
అది చిత్రంలో, ముందుఉన్న వస్తువులు పెద్దవిగాను, దూరంగా ఉన్న 
వస్తువులు చిన్నవిగానూ కనిపించేలాచేస్తూ, వస్తువులలో ఘనత్యమూ 
చితంలో లోతూకనిపించేలా చేస్తుంది. అంలేకొక ఓకే వస్తువులోని 
దూరపు భాగాలు చిన్నవిగా కనిపించేలా చేస్తుంది. ఇది ఒక వస్తువుకు 
ఉన్న పర్స్‌పెక్టివ్‌- దీనివలన చిత్రకళలో చిత్రించిన వస్తువుకు వా స్టవికత 
వసుంది. 


చి తకళాజగత్తులోని (పకృతి చిత్రాలలో, చాలా సూక్ష్మ మైన 
మూ ర్షిమత్వలక్షణం ఉన్నది. ఇందులో మన దృష్టి చాలా దూర దూర 
తీరాలకు వెళ్ళినట్టుంటుంది. 


అనేక | పాకృతిక రూపాలు (పకృతి చ్మితంలో ఉంటాయి. ఆ 
రూపాల మధ్య పర్స్‌ పెక్టివ్‌ ఉంటుంది. ఇంకా ఆ రూపాల దూరాలను 
య ఏరియల్‌ పర్పొ పెక్టివ్‌ చూపిస్తూ ఉంటుంది. అది కలర్‌ 

ంట్స్‌ల్లో (వర్షభా మల్లో) ఉంటుంది. దీనితోబాటు ఎన్నో రూపాలకు 
య. కూడా ఇవ్వవలసి వస్తుంది. గడ్డిపరక నుండి మేరుపర్వతం 
వరకూ ఈ [పకృతి చితాలలో రూవాలుగా అ సిత్యాన్ని పొందుతాయి. 


ఏపిళ్‌ పండును చి తించటం దగ్గరనుంచి, ఒక మహాఫంఘటనను 
తీసుకొని సమూహరూపాల చితణ వరకూ, చి తకారుడు వస్తువా స్తవికిత 
కొరకు, [పతి వసువుహ ఘనత్వాన్ని [పనాదిస్తూ సాగిపోతుంటాడు. ఆ 
మూ ర్రిమత్య (ప్రయత్నంలో శిల్పిచెక్కినవిథంగా చిత్రకారుడు తన 
కుంచెతో దితంలో మెరకపల్లాలనూ లోతులనూ చెక్కు తూ చితాన్ని 
తీర్చిదిద్దుతాడు. చివరికి చ్రి తానికి టచ్చస్‌ ఇవ్యటం బీ_కానికి కిల్పలక్ష 
ణాన్ని ఇవ్యటమే. 
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చ్మితకళలో _పసిద్ధ విభాగమైన పోట్రైట్‌లో ఎంతో మూ ర్రిమత్వ 
చ్మితణ ఉన్నది. చ్నితకాుడు అందులోని రౌండ్‌నెస్‌ కొరకు ఎంతో 
కృషి చేయవలసి ఊంటుంది. చి| తకారుడు ఓ ఏపిల్‌ పండు చి తణలోని 
రౌండ్‌నెస్‌కు ఎంత వర్షర చనానిర్మాణం అవసరమో, ఈ పో టెట్‌ 
చ్మితణలోని హెడ్‌స్టడీకీ అంతకన్నా ఎంతో ఎక్కువగా రౌండ్‌ నస్‌కు 
[పయత్నం చేయాలి. 


మైగా ఎన్నో రకాలైన టెక్‌ నిక్స్‌ ఈ చితకళలో గలవు, వాణిని 

మూరి భవింప జేయటానికి రూపం యొక్క రెండు ఆయతనాలనూ దాటి 

ou న్‌ అది దాటి వెళ్ళటానికి చేసే ప్రయత్నమే చిత్రకళలోని శిల్ప 
శాం, 


% ug వ్య 


వాస్తవచితణ కాకుండా సాం్యపదాయ రూపచి[తణలో రూపం 
రేఖా, రంగూ ఆన్నవి ఉన్నాయి, వాటిలో వెలుగునీడలు (పశంశ ఊం 
డదు. 


: ఐనప్పటికిసీ, ఈ మూడు పదార్భాలతోనే చాలావరకు ఘనత్వాని 
సాంప్రదాయ చితలేఖనం రూపొందించు కొంటుంది. 


అందుకు, సాంప్రదాయ చితలేఖనం అధికంగా వస్తూ రూపాల 
స్వభావ స్వరూపాలను బాగా అవగాహన చేసుకొని, వాటిలోని ఘనత్యాన్ని 
జీర్ణిం చేసుకొని, రూపాలరూపరచనలోని రేఖలలో ఆ రేఖల నొక్కులతో 
అధికంగా వస్తు ఘనత్వాన్ని సాధించటానికి (పయత్నిస్తుంది. ఇందులో 
రంగులు రూపవాస్తవత్యానికే ఉపయోగించబడ్డాయి గానీ రూపఘనత్యా 
నికికాదు. ఇందులోని రేఖ, ఎన్నుకొన్న వస్తువులు విడివడటానికీ వసువుల 
స్పష్టతకూ తోడ్పడ్డది. 

ఈ సాంప్రదాయ చి తకళలో అధికంగా రెఖానై పుణ్యం రెఖలతోని 
పనితనం అధికంగా ఊంటుంది. ఇదే అంశం వాస్త వరీతి చి [తణలోని 
రెఖాచి తాలకు కూడా వరిస్తుంది. 
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అందుకనే చిత్రకళ లోని రెఖాచి తాలు శీల్పంలాంటిని, ఈ చితా 
లలోని రూపాలు శిల్చాలలోని రూపాలమాదిరి రూపమే (పధానంగా కలి. 
గినవి వాటికి. రంగు ఉండదు. 

శిల్పంలో లోతులను నొక్కినట్లు, ఈ రేఖా చిత్రాలలో లోతు 
కొరకు రేఖను నొక్కాలి. పనితనంలోనూ అలానే ఉంటుంది. 

నఖ చ్మితలేఖనం పూర్తి శిల్పలక్షణాన్ని కలిగిన ఓ సున్నితమైన 
చిితకళాళాఖ. 

చితకళలో ఒకే రంగులో చిత్రించిన చ్మితం కేవలం శిల్పకళ 
లోని రూపం షూదికిగా మూర్తి మాదిరిగా ఊంటుంది. రంగులలో చిత్రించిన 
చ్శితాన్ని కేవలం ఒకే రంగులో చిత్రించిన దాని సరసన ఉంచినచో -ఈ 
రంటిమధ్యా ఉన్న విభేదం బాగా తెలుస్తుంది. అలా కాకపోయినా ఓ వర్ష, 
చి తానికి తీసిన తెలుపు నలుపు ఛాయాచిత్రాన్ని ఆవర్గచిత్రం సరసన 
ఉంచి చూచినప్పుడు చితకళలో (వర్గరహితమైన కిల్చతత్య్వ లక్షణం 
బాగా కనిపి పిస్తుంది. 

ఈ కోవకే చెందుతాయి. పెన్సిల్‌, చారొల్‌, ఇండియన్‌ ఇంక్‌ 
హిమ మాలతో చ్వితించిన చికాలు. 

శిల్పకళకు రంగులు ఉండవు. చ్మితకళలో ఒకే రంగుతో గానీ, 
పెన్సిల్‌తో గానీ చార్కొల్‌ తోగానీ వేసిన చితాలకు రంగులు ఉండను. 
అందుకని ఈ చితాలలో వర్ణరహితమైన ' శిల్పరూపలక్షణం బాగా కని 
పిస్తూ ఉంటుంది. 

చి తలేఖనంలోని రూపాల రచనలో ఇంత శిల్పసంబంధియై న. 
మూ రిమత్వం ఉన్నా దృష్టలకు ఇవేమీ తెలియవు. కొనీ వారిలో ఈ అం 
శాలన్నీ (ప్రవేశించి వారు ఈ అంకాలనన్నీతమకు తెలియకుండా మౌనం. 
గ వారు ఆస్వాదిస్తూ ఉంటారు. చ్మితకారులు జా్యగదావస్థలోని ' కళా 

వ అధోచేతనతో మూరి మత్వాన్ని చిత్రకళారూపాలలో నికి ప్త 
స్తుంటే; చి తకళారసజ్ఞాలు వాటిని తన్మయత తోఆస్యాదిస్తుంటారు. 
నః ఃః జః 


కళకు బీవికగా భాసించే రసతత్యము మాతము ఈ శిల్పకళాం 
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శముగల చి తకళారూపరచనలోడఊంది. రూపరచనా చమత్కారాలు ఎన్ని 
ఉన్నా రసచమత్కృకతి రసానుభూతుల జత్తులో ఉంటుంది. 

సారూప్య చిత్రకళలో ఇలాసామాన్య _పేక్షకులు కిల్పక కాను 
భూతిని పొందుతుంటే, నైరూప్యచితకళ నుండి ఇలాంటి అనుభూతినే రూప 
పరిణామ రసజ్ఞాలు, రూపకళామేధోజీవులూ, రూపకారులూ, కిల్పకళలోని 
మరికొన్ని లక్షణాలను చితకళలో చూడగలుగుతున్నారు, 


సాధారణంగా నైరూప్యచి తకళ సారూప్యచ్మి తకళకన్నా భావా 
త్మకమూ ఆలోచనాశీలి ఐనది. 


నెరూప్యచితకళలో అపరిచయరూపాలూ, భావరూపాలూ, లేక 
భావాల రంగులూ మా(తమే ఉంటాము. చితకారునిలోని నై రూప్యభావము 
న్తెరూప్యంగా ఏ కాగితం మీదకూ, ఏ కాన్‌వాన్‌ మీదకూ ఎక్క_దు. అది 
రంగుముంచిన కుంచెలోనుంచి మా(తమే రావాలి. ఆ భావం రూపమయం 
మూర్తిమయం కావటానికి ఎన్నో అ రూపలను పొందాలి. ఆ అరూపం 
ఎన్నో భావాలను (పసారం చేయాలి అంటే నైరూప్య చిితకళలోని 
రూపాలు ఎన్ని కోణాలనుంచి చూచినా, ఎన్ని దృష్టులలో నుంచి చూచినా 
ఓకే భావాన్ని కాకుండా ఎన్నో భావాలను అందిస్తూ పోతూ ఊండాలి. 


అంటే, నైరూహ్యరూపాలలో శిల్పకళలోని మూర్తి ఘనత్వానికి 
ఉన్న లక్ష్షణమంతా భావరూపంలో ఉన్నదన్న మాటి అంటే శిల్పపతిమ 
చుట్టూ తిరిగితే ఎటు తిరిగినా ఎలా (కొత్తకొత్త అందాలు పుట్టుకొస్తూ 
వ్‌దో క్‌ భావం మౌొళికభావంతో, రూపంలో ఎలా రసమయంగా సుంద 
రంగా ఉంటుందో, అలానే నైరూప్యచి తకళలోని అనియతి రూపాన్ని ఏ 
పక్క అనియతి రూపంతో కలుపుకున్నా ఏ దృష్టినుంచి చూచినా సిర 
కావ (పసాది కాకుండా విభిన్న భావవిన్యాసం చేసేదిగా ఉంటుందన్న 
మాటి. 


నైరూప్య చి[తకళలో నైరూప్యభావం సారూప్యతను పొందక 
అ రూపంగానే స్థిరంగా 'వైరూప్యతను పొందుతున్నది. ఇందులో, నైరూ 
ప్యభావాన్ని ము దించుకున్న రూపం ఒక ఆయతలంలో రెండు ఆయ 
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తలాలతో మూడు ఆయతలాలతో తృప్తిపొందక, ఇంకా ఎన్నో ఆయత 
లాలను పొందుతున్నది. కనుక నైరూప్య చితరచనలో చితకళలోని 
సారూప్య రూపపు పనితనం కన్నా భావశిల్పపు పనితనం ఘనాత్మకంగా 
మూరి మత్యంగా ఉంది, 

ఇవి ఆలోచనాపరులు [గహితంలో ఊన్న చితకళలోని శిల్ప 
కళాంకాలు, 

ఫ్లు ఫ్లో x 

చ్మితకళ రెండు తలాలను కలిగిఊన్నా అందులోనే మూడవ తల 
మైన లోతు ఉన్నది. 

చి తకళ లో 

రంగు మూడవతలాన్ని చూపిస్తుంది. 

రూపములోని పర్స్‌ పెక్టివ్‌ మూడవ తలాన్ని చూపిస్తుంది. 

రేఖా తనలోని నొక్కు_లతో శిల్పలోతును చూపిస్తుంది. 

ఆరూపరూపాలూ చితకళలో ఎన్నో భావతలాలను చూపిస్తాయి 

చిితకళానిర్మాణంలో రూప్యసష్టత' బాటు ద్రష్టా చిత్రకళలో 
మూరి మతాన్ని చూపిస్తాడు. 

ఏక గర్భజనిత మైన కవలలో ఒకరి రూపూ రంగూ మరొకరికి 
లేకుండా ఉండదు. 

దృశ్యగర్భజనిత మైన చి తకళలో శిల్పకళా లక్షణం ఉండకుండా 
తప్పించుకు పారిఫోలేదు. 

సంగీత సాహిత్యాలలో ఒకదాని గుణం మరొకదానితో ఎలావుం 
ముందో అలానే శిల్ప చి(త్రకశి లలోనూ ఒకదాని లక్షణం మరొదానిలో 
లేకుండా వుండదు. 

సంగీతసాహిత్యాలలో వాటి నిర్మాణదక్షితలక న్నా అందులోనుంచి 
(సవించే రసభావం ఎలా పధానమో; అలానే! ఈ రండు కళలలోనూ 
.హస్తనై పుణ్యంతో బాటు అదివ్యకంచేసినా రసభావం పధానం కొతుండి. 

ఈ రసానుభూతిగల రూపకళల్లో, 


రంగుల వేదిక ఓ రంగనేదిక. 





చ్మితకారునికి చిత్రంవేసే కాగితం, లేక కాన్యాన్‌ అనేది & 
భూమిక, 

ఆ భూమిక ఓ వేదికలాంటిది. 

అది చితకారునికి రంగులవేదిక-ఓ రంగవేదిక. 

ఆ రంగుల రంగవేదికమీద చ్మితకారుడు ఎన్నో రంగులను: 
న ర్తింపజేయగలడు. ఎన్నోరూపాలను పాతలుగా జేయగలడు. 
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చ్మితాలుగీసే te స్టూడియో ఓ గీన్‌ రూంలాంటేది. 
అందులో ఎన్నో ఫోజైన్‌ను కంపి పోజ్‌ చేస్తాడు చి|తకారుడు. 

నిజానికి చితకళా జగత్తులో, చితం యొక్క (ఫేమ్‌ తెరతీయని 
తెరవేయలేని ఓ రంగుల రంగస్థల ఆముఖం. 

చి తకారుడు మోడల్‌ ను చ్మితించేటప్పుడు మంచి ఆంగకం గల 
మోడల్ప్‌నే ఎన్నుకంటాడు, ఈ లక్షణం నాట్యకళలోని ఆంగిక స్యభా 
వంగలది. నూడ్స్‌ను చిత్రించటానికి చ్యితకారునికి ఎన్నో సుందర భంగి 
మలలోగల వయ్యారపు అందచందాల (గహీంపుకావాలి. ఆ [గహింపుతో, 
ఆ అవగాహనతో ఓ భవ భంగిమను తన సృజనలో సృజీంచుకొన్ని 
అది వ కోణంలోనుంచిచూ గే సు చిితకళలోని సృజనను ఆ భంగిమ. 
వ్యక్త కం చేస్తుంది అని పరిశీలించి, దానికి తగిన చ్మితణారీతిలో, తగిన 
కోణంలో ఆ భంగిమను చి తకారుడు చి తీస్తాడు. 

ఈ దశలో చితకారునిలో జీవించి ఉన్న మూలకం నాట్యకళలో 
గల భంగిమ తత్వమూ, లేక నాట్యకళలోని మానవళరీర సౌందర్య 
నిర్మాణ తత్యమూన్నూ. కనుక చితకళలో నిశి పమై ఉన్న ఈ భంగి 
మాంళ నాట్యనాటక కళలలోని అంశ. 

చితకళలో భావరసాలకు పరిపూర్ణమైన స్వరూపంగలది, సమూహ 
రూపాల చిితణ. 

ఈ చితణ [ప్రధానంగా ఒక సంఘటనను తెలిపే చిత్రణగా 
ఉంటుంది. 

ఈ చిత్రణలో చితకారుడు తాను ఎన్నుకొన్న విషయ సంఘటన 
లోని పాత్రలను వాటికి తగిన స్థానాలలో నిర్ణయించుకోవటమే కాక; ఒకో 
రూపపాత ఏ భావాన్నీ 5 రసాన్నీ వ్యక్త కపరచాలో నిర్ణయించుకొని, ఆ. 
సంఘటనలోని ఆ పాత తీరుతెన్నులను తేల్చుకొని. చితించవలసి 
ఉంటుండి. పాాతల రూవొలు, చ్మితకారుడు తీసుక్సన్న సంఘటనను బట్టి 
ఉంటాయి. ఈ విషయాలనన్ని టినీ నిర్ధారణ చేసుకుని, ఆ రూపపా[త 
లకి తగిన ఆహార్యము మొదలై నవి కూడా చూచుకొని అవి ఆ సన్ని 
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910 సమన్వయ స్వరాలు: 
వేశంలో ఏక్షన్‌ చేస్తున్నప్పుడు ఎక్కడ ఏ పాత ఏ రీతిలో ఉండాలో 
కూడా తనలో సృజన చేసుకొని వాటిని చితకారుడు తన చి తంలో 
చిత్రిస్తాడు, 

చి తకళలో చి తకారుడు ఇలాంటి ఒక సమూహరూపాల చి తాన్ని 
రూపొందించబోయే ముందు; తాను తీసుకున్న సంఘటనల లోని పాతల 
సమూహాలస్నీ అతని మనోన్మే తరంగస్థలం మీద పొ|తలు కదలాడినట్లు 
కదులుతాయి. అవి అతనిలో మనోగత నాటకాన్ని |పదర్శిస్తాయి. లేక 
అతను తన మనోనేతం ముందు తన భావరూపాలతో సమూహరూప 
చ్మితాన్ని పదర్శించుకొంటాడు. ఆ చిత్రరచనలో, రసభావాలను నిండుగా 
[పసారంచేస్తూ, [పేషకుడిలో స్రాయీభావాన్ని కలిగించే వివిధమైన 
దృశ్యాలలో శ్‌ దృళ్యాన్నీ ళు దృశ్యకోణాన్నీ ఎన్నుకొని చితరచనను 
(పారంభిస్తాడు చ్మితకొారుడు. అప్పుడు అందులో చి కారుని సృజనలో 
గల నపినరూపాలు ఉంటాయి. అవన్నీ రూపొందించిన చితంలో 
నిండి ఉంటాయి. కనుక చిత్రకారుడు చిత్రించిన ఈ సమూహరూపాలు 
చితాన్ని చూసి, నాట్యానుభూతిని లేక నాటకానుభూతినీ పొందుతూ 
ఉంటాడు (పేక్షకుడు. 


ఈ [పయత్నంలో చ్మితకారుడు, చితంలో ఎన్నిటినో సమతుల్య 
తతో పర్యవేశ్ని ంచవలసి ఉంటుంది. ఏక్షన్‌ రూపాలలో భావానునంధథా 
నం కొచిత్యంగా చేయవలసి ఉంటుంది. రూపప్మాతలు వ్య కపరిచే 
భావాలమధ్య యాక్షన్‌ రీయాక్షన్‌ సపోర్టింగ్‌ యాక్షన్‌ లతో రూపాల 
భావాలను మౌలికంగా అ లవలసీ ఉంటుంది. కనుక కొన్ని అంశాలు 

ళా fo 
సమూహరూపరచన రూపొందటంలో ఉంటాయి, 


కొన్ని సందర్భాలలో సమూహరూపచితణలో ఎన్నో' మోడ 
లను చితకారుడు _వాయవలసి ఉంటుంది. ఆ మోడల్స్‌ను తాను 
[వాయబోయే (గూవ్‌కొంపోజిషన్‌లోని రూపొలకు అనుగుణంగా కావలసిన 
భంగిమలలో మోడల్ప్‌నుఉఊంచి స్కెచెస్‌గా చితిసాడు. ఆ స్కెచెస్‌ 
యొక్క అధ్యయన పరిశీలనతో సమూహరూపరచనను పరిపూర్ణంగా 
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తీర్చిదిద్దుతాడు చిత్రకారుడు. ఈ రూపరచనా కియలో ఎంతో నాటక 
క్రళలలోని భంగిమతత్యం భావవ్య ర కీకరణ తత్వం ఉన్నది. 


అలా సమూహ రూపరచన పూ ర్తి అయిన తరువాత ఆ చితంలో 
ఉండవలసిన వస్తువులు అన్నీ ఆ సంఘటనకు సందర్భయుతంగా తగిన 
స్థానాలలో అందంగా రూపొందించవలసీ ఉంటుంది. ఆతరువాత వీట 
న్నిటిసీ కలుపుతూ ఆ సంఘటన వాతావరణాన్ని రసవ తరంగా, 
జొచిత్యంగా, ఉండే నేపథ్యాన్ని రూపొందించుకోవాలి. తరువాత న 
చితణలో; రంగల ఎంపికలో, వాటి తూకాలూ రసభావాలూ, సహజ 
త్యాలూ, మొదలై న వాటిని,ఎన్నిటినో పరిశీలించి చి త్రించవలసి ఉంటుంది. 
అప్పుడుగానీ చితక ళాఠచనలో పరిపూర్ణతత్వంగల సమూహరూప చిత 
రచన చి తకారుని కుంచెనుండి అతని హాదయం నుండి వెలువడ్సును. 


దీనివలన చితకారునికి నాటకీకరణలో ఎంత పరిజ్ఞానం ఉండాలో 
వ్‌ క్రమౌతుంది. నిజం మాటాడితే చితకారుడు రంగుల రంగస్థలం 
మీద తన రూపరచనలో దర్శకుడు అవుతాడు. 
ఫ్లు ఖు % 
తకళలో భావాన్ని వ్య క్తపరిచె (పథాన దేహపరికరాలు హస్తాలు. 
ఈ హస్తాలు నేత్రాలంత సొందర్య్భకాలుగా ఉంటాయి, చి తకళలో, 
భంగిమ "సౌందర్యంతో సమతూకంగా హ సరచనా సౌందర్యం ఉంటుంది. 
భారతీయ రచనారితిలో. ఈ హస్తాలూ హస్తాల తీరులూ భంగిమలోని 
సౌందర్యానికీ, భంగిమలోని రూప[పవాహ సౌందర్య గతికి అడ్డురాకుండా 
రూపరచన చేయవలసి వుంటుంది. కాన ఈ హ స్తస్తానాలు భంగిమ 
సౌందర్య (పవావోనికి అడ్డుకట్ట వేసేవిగా ఉండకూడదు. నాట్యంలో ఐతే 
ఈ హస్తాలు ఛలితాలు, వేగంగా విన్యసిస్తాయి కాన విన్యాస భంగిమల 
[పవాహగతిలో హస్తాలు అడ్డువచ్చినా భంగిమ సౌందర్య (పవాహగతిని 
క్షణకాలం మూసితెరిచేవిగా వుంటాయి. అందుకని ఈ హస్తాలు భంగిమ 
సౌందర్యం పెచ్చరి ల్లటానికి అంతరాయం కలిగించేవిగా ఊండవు. కానీ 
చి తకళ లోని రూపరచనలో ఈ అంతరాయం అధికంగా పుంటుంది. 
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అందుకని నాట్యకళా రూపరచనకూ, చి(త్రకళా రూపరచనలోని భంగిమ 
రచనకూ కొంత అంతరం వున్నది. 


నేతదృష్టివ & ల రూపం తన భావాన్ని సూటిగా వ్య క్తపరుస్తుంది. 
నాట? కళలో దృష్టిభేదాలు ఎన్నో es చి|తకళ్లలో నేతాల పీరు 
తెన్నులు ఎన్నోరకాలు వున న్నాయి. అందులో ఎన్నో సౌందర్యాలు 
వున్నాయి. ఎన్నో వా స్తవభావాలు. ఎన్నో సోందర్యరూపాలు 
వున్నాయి. 

అందుకని భారతీయచి చి తకళలోని న్మేతాలు చాలా సాదృళ్య 
రూపాత్మకాలు. 

ఈ చ్మితకళలోనూ నాట్యకళలోలా దృష్టిభేదాలు వున్నాయి. వాటి 
వల్ల నాట్యకళ లోవలె చితకళలోనూ నేకాలు భావరస| పసాదితాలుగా 
వుంటాయి, అందుకని నాట్యకళలోని దృవ్షి భేదాలు చిత్రకళలోని దృష్టి 
భేదాలూ చాలా సమధర్మాలను గలిగి వున్నాయి. అంతేకాక భారతీయ 
చితకళ, న్నేతతత్వాన్ని బాగాపరిశీలించి సాదృళ్యంతో తనరూపరచనలో 
అపాదించుకొంటుంది. 

ఖా ఖు న 

చ్మితకళలో దేహసౌందర్యమే కాకుండా, ఈ చితకకా నాట్య 
కళలు; వా సవరూపరచనలో సొందర్యతత్వాన్ని తమక్న ప్రోగ్‌ ఎంతో 
(ప్రయత్నిస్తుంటాయి. 


నాట్యకళలో రంగరచనా ఎంత | పధానమో చిత్రకళలో సంఘట 
నకు తగిన వాతావరణాన్ని కూర్చటానికి చేసే నెపథ్య రూపరచనా" 
అంత |పధానము. 

యదార్థానికి [పధానప్శాతల రూపరచన ఒక ఎత్తూ; వాటి. వెనుక 
మన్న నేపథ్య రూపరచన ఒక ఎతూ.' ఈ అంశాలు రెండూ చి తనాట్య, 
కళలలో సమతూకంలో ఉంటాయి. సమ్మ పాధాన్యత కలలిగా ఉంటాయి. 


నాట్యంలో, [పధానప్మాతా దాని చుట్టూ మరికొన్ని పా|తలూ 
ఉన్నట్లుగానే; చిత్రకళలోని సమూహరూపచిితణలోనూ ఓ _పధాన 
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పాత, లేక రెండు (పధానపాతలు ఉంటాయి. మిగిలిన రూపాలన్నీ ఆ 
పధానపా[త్రలక ఉపప్కాతలుగా ఉంటాయి: 


(పధానపా_త తన భావాన్ని వ్యక్తం చేస్తూవుంటే; మిగిలినపా[త్రలు 
తదనుగుణమైన భావప్రకటనలను నాటక రంగంలో ఎలా వ్యక్తం 
చేస్తుంటాయో, అలానే చిితకళలోని, సమూహరూప రచనలోనూ తమ 
భావాలను వ్యక్తం చేస్తాయి. చితకళ స్థిర మైంది కొన అవి ఇంకా ఎంతో 
అందంగా బలంగా మలచబడాలి. నాట్యంలో పాతలూ వాటి భావ 
వ్య క్రకరణలూ ఎలా సమతూకంలో ఉండాలో; అలానే చితకళలోని 
సమూహరూపరచనల మధ్యా, వాటీ భావ వ్య కీకరణల మధ్యా సమ 
తూకంలో ఉండాలి. వాటి మధ్య సమసామరస్యస్యభావమూ ఊండాలి* 


అలా ఉన్నప్పుడే అవి _పేక్షకునిలో భావ స్థాయీనీ, స్థాయీ 
భావాన్నీ కలిగిస్తాయి. 


చీత్రకళలో పరిపూర్ణమైన సమూహరూపరచన పేక్షకునిలోని 
భావాలను స్థిరంగా ఉంచకుండా, వాటిని భావగతి శీలియైనవిగా చేస్తుంది. 
పెగా, అతను ఈ సమూహరూపరచనలోకి వెళ్ళి భావతాదాత్మ్యతను 
పొందుతున్న కొద్దీ, అతనిలో ఎన్నో భావాలను సృష్టించి స్థాయీభావాన్ని 
కలిగించి రసభావ[ వా ప్రిని పొందింపజేస్తూంది, రసరూవాలు గల ఈ 
సమూహ రూపరచన. 

సమూహ రూపరచనలోని విషయ వస్తువు ఓ సంఘటనాత్మకమై 
నది, ఆ సంఘటనలోని ఎన్నో రూపాలూ, పాతల రూపాలుగా 
ఉంటాయి. ఒకోరూపము ఒకోభావాన్ని వ్య క్తంచేస్తూ ఉంటుంది. ఇలా 
ఎన్నో రూపాలు ఎన్నో భావాలను వ్యక్రపరుస్తూంబాయి. వాటిని (పేక 
కుడు మొదటి చూపులో ఒక్కసారిగా చూచినా, తరువాత నింపాదిగా ఒకో 
రూపము వ్య క్రపరిచే భావాన్ని (గ్రహిస్తూ, (పక్కరూపం వ్య కపరిచే భావా 
నికి ఈ రూపభావం అతుకచేయబడి ఉండటంవలన, దానితో | పేక్షకుడు 
తనక తెలియకుండానే పక్కరూపంలోకీ దాని భావంలోకీ |పయా 
ణ్రిసాడు. అప్పుడు దాని (గహింపూ అయిన తరువాత, దాగి పక్కనున్న 
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మరో రూపంలోకి దాని భావంలోకి పయాణిస్తాడు. ఇలా పేక్షకుడు 
సమూహ రూపరచనలోని గొలుసుకటుగా రూపొందించబడిన రూవాలలోకీ 
రూపాలు వ్యక్త కపరిచే భావాలలోకీ తీనదృష్టినీ తనమనస్సునీ వాహాక౦గొ 
చేసుకొని | పయాణిస్తుంటాడు. ఈ దశలో అతను ఎన్నో సంచలిత భావా 
లను పొందుతూ రసానుభూతిని పొందుతాడు. చిత్రం ఇలా పూర్తీగా 
చదువుకొంటూ దర్శించే దశలో (పేక్షకుడు చిత్రంలో నిర్దేశించబడిన రస 
స్థాయిని పొంది ఓ స్థాయీభావాన్ని పొందుతాడు. అప్పుడు అతను 
తనకు తెలియపండానే నాట్యంలోనో నాటకంలోనో పొందిన తాదాత్మ్య 
తను ఈ చితం నుండి పొందుతాడు. చిత్రాన్ని చూడటం [పారంభమై 
నప్పటినుంచి చి_తాన్ని చూడటం ముగించేలోపులో అతనిలో ఎన్నో 
రసాత్మక మైన భావాలూ, సంచారీభావాలూ, అనుషంగిక భావాలూ గతి 
శీలతతో సంచలిత మౌతుంటాయి, 


క*కసోతె, నాట్యం ముందున్న _పేక్షకుడు కదలడు. నాట్యం లేక 
నాటకంలోని రూపాలు కదులుతూ అభినయిస్తూ _పేక్షకునిలో భావాలను 
పుట్టించీ స్పందింపజేస్తుంటాయి. చితకళలోని సమూహ రూపరచనలోగల 
రూపాలు కదలవు, భావాలను వ్య కరుస్తూ అలానే ఉండిపోతాయి. కానీ 
(పేక్షకని కన్నూ మనస్సు |ప్రతిరూపాన్నీచూస్తూ భావాలను గపాస్తూ 
తాను గతిశీలియై కదులుతూ, కదలలేని రూపాలనూ భావాలనూ తాను 
కదుపుకొంటూ భావగతినీ రసగతినీ పొందుతాడు. 


చ్మితకళలోని (పతి సమూహరూపరచనా, నాటకంలోని ఓ 
అంకం, (పతి సమూహరూపరచనాా ఓ రూపాల రంగస్థలి (పతి 
సమూహరూపరచనా నిరంతరం (పసారంచేసే గతిగతాత్మకమైన ఓ 
భావాలగని ఓ పాతల సమాహార రచనా రంగస్థలి. 

అందుకే. 


చిత్రకశలోని కాగితం మరియూ కాన్వాస్‌ కీ రూపాల రంగుల 
రంగస్థలం అవుతుంది. 


చి|తకళా జగత్తులో. 


రంగులకళలో రాగాలకళ 





నిజానికి. 

చితకళ ఒకరంగుల రాగాలాపన 

అది ఒక రాగాల గీతల మాలిక 

ఆది ఓక రూపగానం 

అది ఒక దృశ్యసంగీతం 

చితకళలోని గీతలు ఎంతోసుకుమారంగా తీగెలు సాగినట్టుం 
టాయి. ఆ గీతలుసాగే విధానాన్ని అలా చూస్తూ ఉంచే; రాగాలు తీగలు 
సాగినవా అనిపిస్తుంది: 

చితకళలోని గితలు రూవాన్ని నిర్మిస్తాయి. ఆ గితల రూపొలూ, 

ఆ రూపాలలోని గీతలూ, సంగితకళలోని స్వరాలు తమరాగాలాపనతో 
రసాన్ని మలుసుున్న ట్లుంటాయి. hss ఈ గీతలలోని 
[పవాహగతి, సుకుమార మైన రాగాలాపనాలా మె త్రగాసాగిపోయే ఓ ర్ల [శావ్య 
జీవికగా ఉంటుంది, ఈ రూపలేఖనంలోని కిభపలోగతి నొక్కులు, ఒకో 
సారి రాగాలాపనలోని గమకపునొక్కుల్లా రమ్యంగా _రసపుష్టితో 
ఉంటాయి, 

అలాంటి ఈ రేథఖాలక్షణాలను పరిశీలి సే 

రేఖలు సూలమూ సూక్ష్మమూ మొదలైన గుణాలతో తమ రూప 
నిర్మాణ కౌళలంతో ఎంతో అందంగా (ప్రవహిస్తుంటాయి. ఇవి వివిధ 
స్థాయిల్లో సాగిపోయే ఆలాపనా సక్టర(సవంతుల్లా ఉంటాయి, పైగా పీట్‌ 
లక్షణాలను నిశితంగా చూసే ; తం తీవాద్యాలలో షడ్డమ పంచమ తం|తీ 
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నాదాలు ఎలా ఉంటాయో; వాటిమీది స్వరాల్మ కావ్యతలు ఎలాంటి లక్షణా 
అను కలిగి ఉంటవో; అలాంటి రమ్యలక్షణాలనే కలిగిఉన్న ట్టుఉంటాయి, 
ఈ సూల సూక్మ కేశరేఖల లక్షణాలు రసభావజన్య, గుణాలను కూడా 
కలిగి వుంటాయి, 


సంగీతకళలో మం్యదమధ్యమ, తారస్తాయిలు వున్నాయి. ఓ స్వర 
సంచారాన్ని త్‌ స్థాయిలోనన్నా ఆలాపించవచ్చు. అదే స్వర సంచారాన్ని 
ఈ మూడు స్థాయిలలోనూ ఆలాపించవచ్చు. ఆలా ఆలాపి సే దేని 
అందం దానిదిగానే దెనిమాధుర్యం దానిదిగానే ఉంటుంది. 

అలానే... 


చ్మితకళలో లావుగీతరూసన్న గీతలూ అతినన్నగీతల్హుఉన్నాయి. 
కీ రూపాన్ని ఏ రకమైన గీతలతోనైనా చిత్రించవచ్చు. అదే రూపాన్ని 
ఈ మూడురకాల గీతలతో విడివిడిగాగిచి ఒకదాని పక్కన మరొక 
చానిని వుంచిన; దేని అందం దానిదిగా, దేని నైపుణ్యందానిదిగా ఉంటుంది. 

అప్పుడు అది 

మూడు స్థాయిలలో ఓకే రాగం ఆలపించినట్లు ఆ మూడు రేఖా 
చితాలూ వుంటాయి. 


తం|తీవాద్యాలలో షడ్డమ పంచమ తంతులను నాదరమ్యత 
కొరకు శృతిచేయటానికి ఎంత తం్యతం అవసరమో, అంతే తం|తం 
చి తలేఖనంలోని రేఖలనుగీ జే పరికరానికి అవసరం. అప్పుడుగానీ ఈ 
రెండు కళలలో సుందరతన్మయ రేఖాలక్షణం, మధురతన్మయ తంత్రీ 
నాదలక్షణంరాదు. , 
చితకళలోని రూపంలోగల రూపథర్మం అయిన అనాటమీ, 
చితంలోని రేఖలను క్రమబద్ధం చేస్తున్న ట్లుంటుంది; అది రాగాలాపనను 
లయ కట్టుబాటు చేసిన విధంగా వుంటుంది. 

సంగీతకళలోని లయ, స్వరగతిని తాళాన్నీ నియమబద్దంచేస్తుంది. 
అంటే, సంగీతంలోని తాళం లయనుదాటి ఇవతలికీ, అవతలికీ, వెళ్ళ 
రాదని నిర్ధారిస్తురదన్నమాట. 
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అలానే చి తకళలోని రేఖకూడా రూపాన్నీ ఆకారాన్నీ నియమ 
'బద్ధం చేస్తుంది. అంతేకాదు, రూపాన్నీ దానిలోని రంగనీ ఆ రంగ 
'వ్యాపక తనుకూడ నియమబద్ధం చేస్తుంది. 

అందుకే 

లయ; నాదానికి శబ్లానికీ ప్రాణం. 

రేఖ. రూపానికి, రంగుకూ బీవం. 

చితకళలో [పాథమిక పదార్థమైన రేఖలను వివిధ ఛాయా(శేణు 
లలో గీయవచ్చు. ఈ ఛాయలు రేఖకు ఓ నిర్దిష్ట గుణాన్ని ఇస్తుంటాయి. 
అలానే (పతి సంగీత వాద్యానికీ కొన్ని నిర్జిష్టళ్ళతులు ఆ వాద్యతత్వాన్ని 
బట్టి ఉంటాయి. ఒక వాద్యములో అనేక కృతులలో రాగసంచారము 
చేయవచ్చును. అవన్నీ విభిన్నమైన మాఢుర్యాలను కలిగి ఉంటాయి. 


'చిత్రకళలోని ఈ రేఖలు ఎన్నో పతనావేగాలలో (పవహీస్తూ 
కనిపిస్తాయి. ఈ రేఖలలోని పతనావేగము ఎంతో మధురంగా ఉంటుంది" 
చ్మితకళలోని ఆ రేఖలలో ఓ దివ్యరాగానుభూతి కనిపిస్తుందీ వినిపిస్తుంది" 


సంగీతకళలో శృతుల భూమిక మీద ఎలా స్యరరచన చేయవచ్చో; 
అలానే చితకళలోని కలర్‌ మీడియమ్‌ చేడ్స్‌తో వర్గరూపరచన చేయ 
వచ్చు. ఆధారపడ్డమంపై ఆధారపడి స్థాయీభేదాలు ఉన్నట్లుగానే, 
చిత్రకళలో హైలైట్‌ టెంట్‌ రంగుమీద ఆధారపడే చితంయొక్క_ వెలుగు 
నీడల వర్ణకాంతులు ఆధారపడి ఉంటాయి, 


శృతి అన్నది గానకళలో, అవతలి గ్మాతసహజత్వాన్ని బట్టి, ఇవ 
తలి జం తనాదగుణాన్ని బట్టి ఉంటుంది. ఒకో గా తానికి ఒకో శృతి 
ఉంటుంది. దాన్ని బట్టి ఆ గా తానికి ఆ జం్యతం శ్చతి చేయబడుతుంది. 


సంగితకళ లోని వాద్యాన్ని గ్యాతానికి శృతిచేయటం, గాత శృతిని 
చూసుకోవటం సంగీతకళలో జరుగుతుంది. అలానే చితకళటో అవతలి 
మానవశరీరం లేక వస్తురూప శరీరాల రంగల ఛాయలకు శృతికలిసేలా 
వర్గఛా యామి శమంచేయటం సంగీతళ్ళతిలా జరుగుతుంది చిత 
కళలో, 
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గానకళలో మనిషికీ మనిషికీ గల, గాత శృతులలో ఎన్ని 
విభేదాలు ఉన్నాయో; అలానే చితకళ లోనూ మనిషికీ,మనిషికీ వస్తువుకూ 
వస్తువుకూగల శరీరవు రంగులో ఎన్నో విభేదాలు ఉన్నాయి. వయస్సును 
బట్టి కృతిమారుతున్న ట్లు, వయస్సునుబట్టి శరీఠరరంగి ఛాయమారు. 
తుంది. 


ఒకో మనిషిలో ఒకోస్వరాన్ని వింటాము. ఆ స్వరం కొన్ని 
శృతుల కలయికగా ఉంటుంది. 


అందుకే సంగితకళలోని' శృతికి అంత|పొధాన్యత ఉన్నది, 
అలాంటి (పాధాన్యతే చ్మితకళలోని వస్తు శరీరభా యకు ఉన్నది. 


ఈ విషయాలను కనుక పరిశీలి స్తె, రంగులలో శృతుల లాంటి' 
వాటికోసం చ్మితకారుడు తిప్పలు పడుతుంటే; సంగిత కళాకారుడు స,ప్క 
స,ల లోని నాద ఛాయలై న శృతిఛాయల స్వరభఛాయల లాంటి. 
వాటికొరకు తిప్పలు పడుతుంటాడు. 


ఈ ఇద్దరిదీ, ఆవరిరూపంలో వ అవతలి గ్మాతం 
_ లోని, లేక వాద్యంలోని నాదస్వభావంకోస సం తిప్పలునడట౦, 

ఒకరిది నాదతత్వం. 

మరొకరిది వర్ణతత్వం. 


ఇద్దరిదీ అవతలి తత్వానికి తమపదార్గం శృతియు కంగా ఛాయా 
హితంగా జతచేయటమే జొతుంది. 


కాకపోతే ఒకరిది శృతిఛాయ, మరొకరిది వర్గఛాయ, 


చి తంలో రంగురంగుల రూపాలు కొట్టవచ్చే లా కనబడ టానిక్‌, 
వస్తురూపాలలోని వర్ణాలు చితంలోంచి బయటకు వస్తున్నట్లు కనిపించ ' 
టానికీ, నేపథ్యవర్లర చనలాంటిది; సంగీతకళలో నేపథ్యంలోఉన్న శతి 
వాద్యం. వాద్యాలను గా(కానికి మ శతి తప్పకుండా చూచేదీ, 
అన్ని (వాద్య) శృతులను కలిపేలాచేసేది ఈ శృతి వాద్యం, చిత 
కళలలోని బ్యాక్‌ (గౌండ్‌ కలర్‌ ఎలా అన్ని వర్ణాలనూ బాగా (పకాళింప 
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జేసేదిగా ఉంటుందో అలాంటిది; శృతివాద్యం ఎక్కడైనా గాతంలో 
వాద్యంలో సూక్ష్మంగా అపస్వరం పలికినా, ఆ నాదాన్ని దాచిపెట్టుకో 
గలది శృతివాద్యం. రంగుల కూర్పుల్లొ' ఎక్కడైనా రంగుల కాంతులు 
పేలవమైతే వాటినీ కాంతివంతం చేయగలది బ్యాక్‌ గౌండ్‌ కలర్‌, 

పాళ్ళాత్య సంగీతంలో వాయిద్యసంగీతం గాత్రసంగీతరచన సెల్లు 
బకజేసే ఓ నెపధ్యభూమికగా ఉంటుంది. చి తకళలో, చితంలోని 
[పధానరూపమూ, అందులోగల వర్ణాలలోని సౌందర్యమూ। భావమూ, 
పెల్తుబక జే సేవి నేపథ్యవర్గాల్కు వర్ణాలపూతలూ,. అవి చితంలో నేపథ్య 
సంగీతంలా ఉంటాయి. 

కళాసృష్షిలోని అనుసరణలో, తాదాత్మీతఅన్న ఒక ఆంశ 
ఉన్నది. అది చితకళలో ఎదుటిరూప తాదాత్మ్యతగా ఉంటే; అది 
సోతోవిధానంలో, లేక ఫాలోయింగ్‌ లో ఉన్నది. అది ఎదుటి స్వరాలలో 
తాదాత్మీయం చెందటం అన్నరూపంలో వుంటుంది. అందుకనే చితకళ 
లోనిరూపాన్నీ రంగునూ అవగతం చేసుకుంటుంటే, సంగితకళలోని 
ఎన్నో ఆనొహతనాద అనుభూతులను పొందుతున్నట్టుంటుంది. 
పరోక్షంలో. 

చ్మితకళాజగత్తులో సమూహరూపాలుగల ((గూఫ్‌కాంపో జిషన్‌) 
చ్మితాలను అవలోకిస్తుంటే; సంగితకళలోని వివిధ వాద్యాలు గ్యాత 
భావానికి ఎలా అనుబంధంగా వుండి, దాన్ని [పచలితం చేస్తుంటాయో; 
అలా వుంటాయి, ఈ సమూహరూప చితరచనలోని రూపాలూ వాటి 
తీరులూ, ఆరూపాలలోని రంగులూ వాటి తీరుతెన్నులూ, 

ఇదే విషయాన్ని ఇంకా పరిశీలనగా చూసే, పాశ్చాత్యసంగీతం 
వాద్యస మ్మెశన వాదనంలో చి తకళలోని హర్మనైజింగ్‌ లక్షణాన్ని 
కలిగిఉన్న ట్లనిపిస్తుంది. అందుకనే చిత్రకళలోని కలర్‌ హార్మనీ పాళ్చాత్య 
సంగితంలోగల హార్మా నెజింగ్‌ పద్ధతీస్తూలంగా సూక్షుంగా కూడా ఏక 
స్యభావంగలవిగా వుంటాయి. 


చి తలేఖనంలోని రంగుల సామరస్య కాంతులవలె, సంగితకళలోని 
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వివిధ సామరస్య వాదాల స్వరాలూ వున్నాయి. చి తకళలోని రంగులను 
కాంతివంతం జేసేది రంగుల పెప్పలోని నేర్పరితనం. దానిని చూస్తుంటే 
వోర్మ నెజింగ్‌ సిస్టంలోని సంగీతం రంగులతో దృశ్యసంగతాన్ని పాఠి 
నట్ల్టుంటుంది. ఈలక్షణం రంగులూ రాగాలమధ్య సాంకేతిక సమన్వయం 
గానే కాకుండా రసభావాల సృష్టిని పెంపుజేసేదిగా కూడా ఉంటుంది, 


చ్మితలేఖనంలోని బీవం కేవలం రెఖాచి తాలు ఐనప్పటికీ; అది 
పరిపూర్ణ సౌందర్యం కలపీ, రసభావాలను [పకాశవంతంగా _పకాశింప 
జేసేపీ, ఆగర్భ పరిచేవీ, అకర్షించేవీ అంతగా కావు. ఆ రేఖచి తాలు రస 
పూర్ణ మైనవి కావాలంటే, ఆ రేఖాచి తానికి రంగులు దిద్ధబడాలి, అప్పుడు 
గాని అది పరిపూర్ణమైన చ్మితంగా శోభించదు. ఈ లక్షణం సంగీతకళ 
లోనూ వున్నది. కేవలం గా(తంలో ఎంతమాధుర్యంఉన్నా గాం 
ఎంతగా తనగానంలో స్యరరచననుచేసినా ఆది ఎంత మాధుర్యాన్ని 
కలిగిఉన్నా। అది అసంపూర్ణంగానే వుండి పూర్ణరసరూపాన్ని పొందదు, 
అది పూర్ణమైన రసపూర్ణతను పొందటానికి, ఆ గాత్రమాధుర్యానికి మధుర 
మైన ఓ వాద్యసమ్మెశనం మేళ వింపబడాలి. అప్పుడుగానీ అది గానంగా 
సంపూర్ణత్వాన్ని పొందదు. గ్మాతంద్వారా వ్యక్తంకాని, ఓ పరిపూర్ణ మైన 
రమ్యరససృష్టి జతకూడదు. సంగీతకళలో. 

పరిశీ స్తే, చ్మితకళలోని రంగులలో ఆకర్షణా [దవీభూతతో 
స్పష్ట మైన పుష్టి గల రసతత్యం ఎలా ఉత్పన్న మౌతున్న దో, అలానే 
సంగీతకళలోని వాద్యసంగీతస్వరంలోగల ఆకర్షణా దవీభూతతలూ 
అన్న వాటిలో స్పష్టమైన పుష్టిగల రసతత్యం ఉద్భవిస్తున్న ది. ఈ 
'రెండుపదార్థాలూ ఈ కళలను ఆకర్షణీయ మైన లక్షణాలు గలవిగా జేసు 
న్నవి. అవి ఈ కళక రమ్యరససాంకేతిక పదార్థాలు జొతున్నాయి, 


కనుకనే ఈ చిత్రలేఖన, సంగీతకళలు తమతమ ధాతువ్వులెన 
దృశ్య శవ్యాలరీక్యా విభిన్న మైనవియైనా,  రసవ్యుత్పత్తి దృష్టిలో 
సౌందర్య దృష్టిలో చాలా సమస్యభావాఅను కలిగిఉన్నాయి, 


శ 
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అలితకళలలోని రూపకళల్లో చ్మితకళ చాలా సుకుమారమైంది. 
[(శవ్యకళల్లో సంగితకళ చాలా సుకుమార మైనది. వాటితో పోలిస్తే రూప 
కళల్లోని శిల్పం, [శీ వ్యకళల్లోని సాహిత్యం రొజసంగలవి. వాటి మదు 
చిత సంగిత కళలు సౌకుమార్యంక లవ (పేయసీతత్వంగలవిగా' 
ఉంటాయి. అందుకనే ఈ ద్యయం అంత లలితాతి లలితలాలిక్యాన్ని 
కలిగినవి అయినాయి. లలితకళాజగత్తులో; అంతమ్మాతంతో శిల్ప 
సాహిత్యాలు లలితమైన వికావని భాష్యంకాదు. 


శా స్రీయ సంగీత లక్ష 'షణాన్ని, చి తకళలోని పాచ్‌ టైప్‌ 'ఇెక్ట్‌నిక్‌లో' 
చూడగలము, ఈ తరహ చితలేఖనంలో చిత్రంలో ఉపయోగించే రంగులు 
మాతం మోడల్‌ క ఉన్న రంగులుగానీ; ఆ పద్ధతిలోగానీ ఉండక So 
[తించి తన ఇష్టమొచ్చిన రంగులను అందంగా సృజనాత్మకంగా స్వేచ్చ 
పద్దతిలో ఉపయోగించబడతాయి. ఇక్కడ చ్మితకారుడు తీసుకున్న 
మోడల్‌ నిమి త మ్మాతమే అవుతుంది. కానీ రంగుపూతల వర్ణసౌందర్య 
ఉద్వేగాలలో “మ్మాతం అతను పూర్తీ స్వతంతుడై భావోత్పత్తి చేసే 
వాడెతాడు, 


అలానే శాన్రీయసంగితంలో సంగీతకారునికి సాహిత్యము నిమి త్ర 
మాతం అవుతుంది. అతను చూపించే స్యరకవనంలోని సర పయో 
గంలో కం నాదసౌందర్యం పెల్లుబుకుతూ, వాట్మిపయోగాలలో 
మాతం స్వతంతసతా ఉట్టిపడుతూ ఉంటుంది. అందుకనే శ్రా న్రీయ 
సంగీతంలో ' వతకళలోసి మోడల్‌ వస్తువు మాదిరిగా నిమిత్త మాతం 
జొతుంది సాహిత్యమాతువు. 


చితకళలో కాంతివంతమైన జౌన్స్‌ను, రంగల మ్మిశమం నుండి. 
పుట్టించటం ఎంతకష్టమో, సంగీతకళలో ఒక [కియకాలంలో ఎనిమిది 
పదహారు ముఫైరెండు స్వరాలను [శావ్యంగా _పసారం చేయటం అంత 
కష్టంతో కూడినపని. అయినా చితకళలో మోహనకరమైన |బౌన్‌కలర్స్‌ 
పుడున్నాయి. షడ్కాలాలలోను | కావ్యంగా [ప్రవహించే స్యరకల్పనలు 
గానకళలో ప్రవహిస్తున్నాయి. 
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సాహిత్యంలో, ఏకశబ్దంగల అక్షరం, రెండుళబ్లాలు కలదైన 
చ్విత్యామరం వరకూ మంచి సుగమ (శావ్యతను కలిగి వుంటుంది. మూడు 
నాలుగు అక్షరాల కూడికగల సంయుకాక్షరం, లేక ఆలాంటి సంయుకాక్ష 
రాలుగల పదాలలో [శవణశుభగత్యం అంతగా ఉండదు. వాటినే రస 
భావాలను అనుసరించి (పయోగించినప్పుడు వాటి శబ్ద విలువలు ఎంతో 
"పెరుగుతాయి. 


అలానే చ్మితకళలో కాంప్పి మెంటరీ కలర్స్‌ యొక్క. _పయోగమూ, 
సంగీతంలో నాలుగు ఐదారు కాలాల [ప్రయోగాలు ర సౌచిత్యాన్ని బట్టి 
[పయోగించినప్పుడులా రసరమ్యంగా ఉంటాయి. 


చ్మితకళలోని వర్ణ్లమి శమ స్వభావంలో ఉన్న గుణగణన గుణా 
లన్నీ సంగీతకళ లోని వివిథ కాలాలలో మి|కమ మైన స్యర్మసవంతిలా 
పారే స్వరాల [ప్రవాహంలో ఉన్నది. 

సంగితకళలోని తాళంలో చితకళలోని రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో ఉన్న 
గమనగతి, అఖండం అన్న ఓ లక్షణాన్ని కలిగిఉన్న ది: తాశములోని 
మొదటి ఆ వృ త్రింలోని చివరి(కియ, తాళములోని రెండవ ఆ వృ త్రంలోని 
మొదటి కియను " అందంగా అందుకోటానికి వీలుగాఉంటుంది. ఈ 
కనపడసీ వినబడసీ అతుకులతో సాగిపోతున్న ప్పుడు తాళంలోని గమన 
గతి అఖండంగా ఎంతోరమణీయంగా సాగిపోతూ ఉంటుంది. కాళంలోని 
ఈ అఖండ గమన గతి సౌందర్యం చితకళలోని రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో 
ఇమిడి ఉన్నది. రన్నింగ్‌ డిజైన్‌లో ఉన్న ఈ ఆగనిపరుగు సంగీతం 
లోని తాళంలోనూ, స్వరప ల్లవుల కల్పనల్లోనూ ఉన్నది. 


సంగితకళలోని రాగకల్పనలో |గహన్యాసస్యరాలు ఎలా రాగా 
లాపనగతిలో న్యాసస్వరాన్ని అందుకొనులాగునా, న్యాసస్వరంలో కలిసి 
పోవులాగునా ఉండునో; చ్మితకళలో పరుశలుతీసే లతారచనలలో అలా 
ఉండును. న్యాస గహస్యరాల మధ్య అంతుకు కనిపించని విధంగా రాగ 
సంచారం ఎలాసాగనో, అలానే లతారచనలోని రూపాలరేఖల పరుగులు 
మొదలూచివరా తెలీనివిథధంగా జరుగీను. అభఖండంగా ఉండును. న్యాస 


రంగులకళలో రాగాలకళ వ£$ 


_గహస్యరాల అనుసంధానంలో అందం ఉన్నట్లు, పరిగెత్రె లతలతీగెలలో 
తుదీమొదలూ కలిసినచోట అంత అందంగా ఉండును. 
% ఖు 
చిత్రంలోని ఏరియల్‌ పర్చ్‌ పెక్టివ్‌లోని రూపాల రంగులలోని 
ఛాయలు గాఢంగా తేలికై నకొద్దీ ఆ రోంగుల రూపాలు సుదూరమౌతుం 
టాయి, రూపా శ్రిత ఖగోల ఛాయలు ముదురె నకొ ద సమీపమౌతుంటాయి. 


అలానే పాశ్చాత్య సంగితంలో కొన్ని స్యరాలు ఎంతో దూరం 
నుండి వినిపిస్తున్న ట్లుంటాయి, మరికొన్ని ధ్యనులు ఎంతో దగ్గరనుండి 
వినిపి పిస్తున్నట్టుంటాయి. అదే సమయంలో కొన్ని ధ్యనులు దూరదూర 
తీరాలనుంచి వినిపిస్తాయి. ఈ లక్షణం మన సంగీతంలో, కొంత రాగాలా 
పన చేసి ముగిస్తున్న ముగింపులో ఉండును. అప్పూడు చితకళలోని 
ఏరియల్‌ పర్స్‌ పెక్టివ్‌లా నాదం అనంతతీరాల్లో విలీన మైనట్టుండును. 


ఈ కరకర . లక్షణాన్ని. చిత్రకళా రచనలోని రంగులలో 
చూపించే ఏరియల్‌ పర్స్‌ పెక్టిన్‌ లక్షణం అని అనవచ్చు. ఎందుకంటే 
సంగితకళ లో మం దస్థాయిలోని స్వరాలు అతి సా మీష్యంలోనూ, తార 
స్థాయీ స్వరాలు ఎంతో దూరంలోనూ ఉన్నట్టుంటాయి. ఈ (తిస్టాయీ 
స్వరకల్పనలలో సంగీతంలో (తి డైమన్‌షన్స్‌ ఉన్న ట్లనిపిస్తుంది 


ఇటువంటీసంగీత స్వరాలను వింటుం బే, చితంలో దూరపు 
రూపాలనూ వాటి రంగులను, దగ్గరరూపాలను వాటి రంగిలనూ చూసు 
న్నప్పుడు మనకు గోచరించే స్పష్టతలు, అస్పష్టతలవలె ఉంటాయి. 
అలాంటి అనుభూతులు కలుగుతుంటాయి. ఇలాంటి సంగీతాన్ని 
.వంటుంచే ఆ సంగిత స్యరధ్యనులలో ధ్యని నిమ్నాన్నతాలు చ్మిత 
కళలో మాదిరిగా ఉన్నట్రనిపిస్తుంది. 


ఈ రంగులకళా, రాగాలకళా తరంగాల అ సిత్య్వంమీదడన్నాయి. 
"అందుక ని--- 

నాదతరంగాలు మనిషిచుట్టూ తిరిగితే, కాంతితరంగాలు మనిషి 
దృష్టిని తన వైపుకు (తిప్పుకంటాయి. 
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నాదతరంగం .భావంతోబాటు లయను తెస్తుంది. రంగులోని కాంతి. 
తరంగాలు భావంతోబాటు రంగుల సామరస్యంలోని లయను తెస్తుంది. 

మధురమైన స్వరతరంగమూ అంతమైన రంగులకాంతీ మనస్సు 
సద రసవ తరంగా పనిచేస్తాయి. 

శబ్దము నిశ్శబ్దము నుండి జనించి దానిలోనే విలీనమవుతు తున్నది. 
అలానే రూపవర్ల సోందర్యమూ తెల్లని సమతలము నుండి జనించి తిరిగి 
దానిలో కే (పవపిస్తున్నది. 

చిత్రకళలో అనేక రమణీయమైన రంగల మధ్య ఏమా[తం 
రంగలేని తెల్రనిదనం అన్నది కూడా ఓ రంగువలె (ప్రకాశిస్తూ ఓ రంగు. 
రూపమెత్తుతుంది. అలానే సంగితకళలోనూ అనేక వాద్యనాదాల మధ్య 
రసానుగుణంగా ఏర్పడిన నిశ్శబ్దము ర్స్‌ మనోహరమైన స్వరంవలె. 
అక్కడ అస్తిత్వాన్ని పొంది, [శ్రావ్యమైన మధురస్యరం జొతుంది. 

ఇలా ఎన్నో అంశాలు సొంకేతిక సమన్వయంగా రంగులరాగాల్లో 
రాగాల రంగులో ఊన్నాయి. 

గా 

అందుకే 

చితకళ ఒక రంగుల రాగాలాపన. ఇది ఒక రంగుల గీతల గీత. 
మాలిక, ఇది ఒక దృశ్య సంగీతం. 

చి తకళలోని గ్‌తలు జ్యోత్సకాంతుల గితికలు. అవి సంగీత. 
కళలోని తీగెలుస్తాగే తేనెతీగెల్లా రూపరసజ్ఞులకు మధురంగా ఊంటాయి.. 

రంగుల్లో స్వరాల స్వరూపాలున్నాయి* 

గితలో రాగాలాపన స్యభావాలున్నాయి. 

య 

ఛాయలో సాయీ సైయిలున్నా యి+ 

శి 69 అథ ఛి. 

స్వరూపాల రచనలో అనంతమైన రాగరచనా లక్షణాలున్నాయి. 

అందుక నే 


చి తకళలోని రంగులకళా తత్వంలో, సంగితకళలోని రాగాల. 
తత్వం రంగులగుండెల్లో జీవిస్తూ ఉన్నది. 


చి (తకళలో సాహిత్య తత 00 


“రచని అన్నదానికి 

సృజన లేక సృష్టి అని అర్థం చెప్పుకుం చే, సాహిత్యరచనకు 
సాహిత్యసృష్టి అని అర్థం. 

సంగితరచన, లేక స్వరరచన ఆంటే, సాహిత్యానికి సంగీతంలో 
మెట్టుకట్టటం అని అర్థం, 

చ్నితకళాజగత్తులో “ూపరచని అంటే రూపాలతో భావాలను 
వ్యక పరిచే ఓ సృజన క్రియ అని అరం. 

ఆలి © 
అలా అనుకున్నప్పుడు. 
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చి;తకళాస్నజనలో సాహీత్వరచనలోగల సాహితలక్ష ణాలు 
pre 9 ఫీ 
ఏమన్నా ఉన్నాయా అని, చితకళలో రేఖలు అల్లే రూపాలనూ క్రర 
సామరస్యతనూ, వర్ణమి శమమునూ, రూపర సజ్జతా సృష్టిలో పరిశీలిడో 

సా హత్యరచనలో ఉన్నటువంటి కొన్ని లక్షణాలు ఈ చిత 
కళారచనలోనూ ఉన్నాయి అనిపిస్తుంది. వాటిని పట్టుకో _(పయత్నిస్తె 
అవి మనరసదృష్టికి కొంతవరకు అందుతాయి. 

సాహిత్యజగత్తులో పద్యం (వాసినా, గేయం(వాసినా పాట [వాసినా, 
అది ఎంతో లయాత్మకంగా ఉంటుంది. చివరికి మంచి గద్యం |వాసినా 
అందులోనూ అక్కడక్కడా లయాత్మక మైననడకా వేగముడఊంటుంది. 
అలాంటే లక్షణమె చి తకళలోని రూపాల పొందికలో ఉంటుంది. 
రూపాలపొందిక అంటే, రూపాలను మలచిన తీరులో రూపాలయొక్క 
భారలయ అనే అవగాహన, 


సాధారణంగా చితకళలో మానవరూపాలు చాలా వయ్యారంగా 
ఉంటాయి. ఈ లక్షణం ఊహాత్మక రూపరచనలో అధికంగా ఉంటుంది. 
ఇందులో రూపం స్థంభాకృతిలో ఉండక కొంత వయ్యారంగా 
లతలా నిలబడి ఉంటుంది. లేక వయ్యారంగా కూర్చుని ఊంటుంది. లేక 
వయ్యారంగా పడుకొని ఉంటుంది. ఈ వయ్యారంగా ఉండుట అన్న 
దానిలోనే రూపాత్మకమైన లయసొగసు ఊంటుంది. దీన్ని నాట్యపరి 
భాషలో చెప్పుకోవాలంటే; సమభంగిమలో చి తకళలోని మానవ రూపాలు 
ఉండక, ఆ సమభంగాన్ని అందంగా అతిక్రమించి వయ్యారాన్నితాల్సి 
తనలోని రూపసొందర్యాన్ని ఇనుమడింపజేసుకొని అభంగ (తిభంగ 
అతిభంగిమలలో ఉంటాయి. అందునా భారతీయ చ్మితశి్పకళలలో 'ఈ 
ఆదర్శ! పాయ మైన లయమయ సౌందర్యతత్వం ఎంతో అధికంగా 
ఊంటుంది. 


సాహిత్యంలోని లయ, పదాలగతిలో కదులుతూ (ప్రవహిస్తుంది. 
చితకళలో రూపాలు సిరంగా ఉంటాయి. కానీ; ఆ రూపాలలో 


చితకళతో సొాహిత్యతత్వం 922" 


వయ్యారం ఉంటుంది. ఆ వయ్యారంవెంబడి, (దష యొక్క దృష్టి 
సెలఏరులా ప్రవహిస్తుంది. ఆ దృష్టి పవాహం బాణంలా దూసుకు 
పోయినట్లుగా కాక, వయ్యారం౦లా అల్లుకోటానికి సాగిన వయ్యారపు పూ 
తీగెలా ఉంటుంది. అదే రూపకళల్లోని లయ. అయ అన్నది రూపం 
యొక్క అంగడిపాంగాల తీరులనుండి, వాటి పొందికలనుండి, వ్యక్త 
మౌతూ ఉంటుంది. 


ఈ లయరూపంలో, శిరస్సునుండి పాదాంగుష్షమువరకు మన 
దృష్టిని వయ్యారపు నౌంపుతో జారుసూ పోతున్న ప్పుడు మనం పొందే 
వయ్యార పుతీరే చి తకళలోని రూపలయా దాని అనుభూతీ. ఈ లయ 
అన్నది రూపంయొక్క_ అంగఉపాంగ _పత్యంగాల కూర్చు పొందికలో 
ఉన్న రూపఖారాల సామరస్యంమీదకూడా ఆధారపడి ఉంటుంది. 


రూపలయ అంటే, అది రూపజగత్తులో మన దృష్టిని తన లయ 
రేఖమీదుగా నడిపించేది. 


రూపసామరస్యం అంటే, ఆ రూపలయ ఏర్పడంలోగల రూపాల 
కూర్చు పొందికలో ఉన్న ర్‌ సౌందర్యసాంకేతిక అంశము, 


ఇంకా చెప్పుక్‌ కోవాలంటే, రూపజగత్తులో లయను పుట్టించేది. 
రూపాల కూర్చు పొందికలోగల రూపప పు తూకం లేక రూపాల తూకం, 
అందుకే ఈ రూపలయలో సౌందర్య పవాహగలియొక్క అనుభూతి 
అస ఆ సౌందర్య | పవాహగతిలోని రూ పాలకూర్చు పొందికల 


లోని లయస్ఫజన, చితకళకు రసజీవం రసజివనం జొతున్నది. 

చ్మితకళలోనికి ఈ జివనం, సాహిత్య జగత్తులోని రమ్యశబ రస 
జీవనంలా ఉంటుంది. అలాంటి రమణియానుభూతినే ఇస్తూ ఉంటుంది, 
చితకళలోని ఈ లయరూపం, రూపరసజ్ఞులకు జా్యగదావస్థలో, సామా 
న్యులకు వారి కళాస్వాదన సుషష్త్యావస్టలో, 


ఖ్‌ 3 శ 
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సిరంగా ఉండే చితలేఖనంలోని రూపాలు స్థిరభావాలనే వ్యక్తం 
చేస్తుంటాయి. ఆ భావాలు సాహిత్యభావాల్లా స్పందితాలుకావు, 
ఇది సామాన్యమైన అధి పాయం. 


కాసీ. 


చిత్రకళలోని సమూహ రూపరచన (|గూప్‌ కాంపోజిషన్‌)లో 
ఎన్నో రూపాలు వివిధ భావాలను తమ భంగిమలద్యారా, అందులోని 
వివిధ భావాలను (పసారంచేస్తుంటాయి. అంగడపాంగ |(పత్యంగాలు' 
భంగిమలోని భావాన్ని (ప్రసారంచేస్తుంటాయి. 


కావ్యంలోగానీ, నవలలోగానీ, భావాలు ఎలా ఒక్కసారిగా చదు 
వరి చదువలేడో; అలానే సమూహరూపాలుగల చిత్రంలో ఒక్కసారి 
విహంగవీక్షణగా చూడటంతోనే, చ్మితంలోని అన్ని రూపభావాలూ చూప 
రికి అందవూ అవి ఒంటపటనూలేవూ. కావ్యాన్నీ నవలనూ చదివినట్లు 
సమూహరూపాల చితంలోని ఒకోరూపాన్నీ, లేక కొన్ని సమిష్టిరూపొ 
లనీ ఖండికలుగా ఒకదాని వనుక మరొకదానిని చదువుతూ ముందుకు 
సాగాలి. అలా చదువుతూ సాగుతూడఉంటే ఆ రూపాలనుంచి ఎన్నో కదిలే 
భావాలనూ భావాల కదలికలనూ మన మనోజగత్తుకు సాహిత్యంలోలా' 
ఆ చిితం అందిస్తూఉంటుంది. చిత్రకళలో ఇలా భావస్పందనా దాని 
వల్ల కలిగిన రసస్థాయీ ఉంటుంది. స్థాయీభావనా కలుగుతుంది. చిత 
కళలో ఒక్క రూపాన్ని చ్చితించిరా అదిఓకసా హిత్యఖండికలోలా' 


ఏదో ఒక భావాన్ని తీ అందాన్ని మన హృదయానికి రసాత్మకంగా' 
తననుండి సరఫరాచేస్తూ ఉంటుంది. 


సాహిత్యములో కూడా వివిధభావాల వ్య క్రీకరణలు ఒకేసారి పాఠకు. 
నికి వ్య క్రమవ్యవు. కానీ చిత్రములోని ఎన్ని భావాలనై నను ఒక్కసారిగా 
వివిథ రూపాలలో ఏకముఖంగా వ్య క్రపరచటానికి (పయత్నం జరుగు. 
తుంది. ఎందుకంటే చితం భౌతికవీక్షణతో కూడింది కనుక. విహంగ 
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వీక్షణక అనుకూల మెంది కనుక. అందుకని అవి ఏకతత్వాన్ని కలిగి 
ఉంటాయి. కాకపోతే సాహిత్యములోభావాలు ఓకదాని తరువాత మరొ 
కటి వ్య క్తమగుటవలన అవి సలచలితమౌతాయి. చ్మితములో అనేక 
భావాలు ఏకముఖంగా వ్య క్రమవుతూ ఉండటం మూలంగా, ఒకోరూపము 
వ్య క్తపరిచే భావాలను వరుసగాపరిశీలిస్తూ చదువుతూపోతుం టేనేగానీ 
మనలో రూపభావస్పందన కలుగదు. ఇది సామాన్యమైన  పెక్షకడికి, 
అతనికి తెలియకుండానే అతని మనస్సులో జరురుతూడఉండే పని. 


సాహిత్యమునందు కదలికలూ, దానీ భావాలూ మనలో కదులుతూ 
ఉంచే, చితములోని భావాలవెంబడి మనమూ మన రసదృష్టీ మన 
మనస్సూ కదులుతుంది. ఆ పనిని చితలేఖం చేస్తుండీమనతో, చేయి 
స్తుందీ. అప్పుడే రూపాలలోని సంచలిత భావస్యభావము మనకు వ్యక్త 
మౌతుంది. రూపభావాలలోనిగతి రసాత్మకంగా అనుభూతమౌొతుంది.. 


సాహిత్యం 'పదాలవల్ల తాత్కాలికంగా తన భావసంచలనాన్ని 
వ్య క్షపరిచి, తిరిగి ఆ భావసంచలనాలు ఆ పదాల్లోకి వెళ్ళిపోతాయి, 


అలానే చిత్రంలోని రూపాలూ, తాక్కాలికంగా వాని భావాల్నీ 
వాటి గతిసీ వ్య క్రపరిచి, మనలో వాని భావాలను సంచలనపరిచి, తిరిగి ఆ 
భావసంచలన సంచయం అంతా రూపాల్లోనూ రంగుల్లోనూ, రేఖల్లోనూ 
అద్భశ్యమైపోతుంది మరో |దష్ట తనను సమీపించేంతవరకూ, 


త్య % న్‌ 


ఉన్నదానిని ఉన్నట్టుగా దర్శించటం మామూలు కన్ను చేసే 


ఉన్నదానిని మరో అంద మెనదానిగా ఈ ఉన్న దానిలో దర్శించ 
బమూ కళాకారుని కన్ను చేసే పని. 


ఈ లక్షణాన్ని అలంకారీకులు తమ అలంకార శాస్త్రాలలో ఉప 
మానాలంకారమూ లేక సొదృళ్యలక్షణంగా చెప్పారు. సాహిత్యజగ 
తును ఎక్కడ తడిమిచూచినా, సాం పదాయ ఆధునిక రీతులలో ఈ ఊప 
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మానాలంకారాలు తగులుతూనే ఊంగాయి, అవి లేని చోటంటూ సాహిత్య 
జగతులో దొరకటం కష్టం. 


అది రూపకళఐన చితకళలో ఎలాఉంది అని పరిశీలిస్తే... 


సాహిత్యజగత్తులోగల ఈ సాదృశ్య లక్షణం చి తకళలోని 
ఆధర్మాత్మక మైన రూపసౌందర్య సృజనలో ఉన్నది ఈలక్షణం భారతీయ 
చిత్రశిల్పకళల్లో అధికంగా ఉన్నది. భారతదేశంలోని అజంతా చ్మితాల 
రూపరచనారితీ, దేవాలయశిల్బ్నరీతీ ఆంతా అధికంగా . ఈ సాదృశ్య 
లక్షణ భూమికమీదనే ఆధారపడిఉన్నది. ఇందులో మీనాక్షులూ, 
సింహేం దమధ్యనులూ, లతాంగులూ, చం దవదనులూ ఉన్నారు. వాటిని 
రూపకాలంకారం దృష్టితో దర్శిస్తే; చితకళలో సాహిత్యాలంకార లక్ష 
ణాలు ఎన్ని తీరుల ఉన్నదీ వ్య క్షమౌతుంది. 


సాహిత్యంలో ఎలా ఓ పదగపయోగం, అటు పదాలనూ ఇటు 
పదాలనూ కలుపుకొని రెండు అర్థాలను ధ్వనింపజేస్తుందో; అలానే చిత 
కళలోని ఓ రూపం, రెండు పెద్ద రూవాలతో జేరి రెండు రూపాలుగా 
మారుతూ రెండు అర్థాలను ఇస్తూ ఉంటుంది, 


చితకళలోని రూపసృజనలోనూ, వర్ల విధానంలోనూ, సొద్భళ్య 
లక్షణం ఉన్నది. సుందరత అన్నది ఓ ఆదర్శరమ్యతనుండి ఆవిర్భ 
విసుంది. ఆ ఆదర్శసౌందర్యం కొన్ని రమణీయతత్య్వాల సంపుటీకరణ 
నుండి పుటుంది. ఈ సంపుటీకరణలో సాదృశ్యత తప్పక ఉంటుంది. 


సాహిత్యజగత్తులో సాదృశ్యతవల్ల సౌందర్యం ఎలా రసవత్ర 
రంగా ఇనుమడింపబడుతున్న దో; అలానే చి తకళారూపరీచనలోనూ, . 
సుందర సొాదృశ్యతత్వంవల్లరూపరమ్యత రసాత్మకంగా కఇనుమడిస్తున్నది 
రూపకళాజగత్తులో. 

చిత్రకారుడు సుందరమైన రసరూపాల నిర్మాణానికి భావాలను 
ముందువేసుకుని కూర్చొని రూపాన్ని రూపొందించాలనుకున్న ప్పుడు; 
కాను మలచబోయే అ భావరూపం రసజగత్తులోని డీ మనోజ్ఞరూపాన్నో, 
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లేక కొన్ని సుందరరూపాల కూడికనో రమ్యమైన రంగుల కూడికలనో 
కలిగిఉండాలనుకొంటాడు. అంటే, ఆ రూపరచన నేపథ్యంలో రససృృజన 
గ్థ కిని _పేరేపించే ద్‌ రసస్ఫోరక మైన రమ్యరూపాల సొద్భశ్యత ఊంటుం 
దన్నమాట. అంతేకాదు రూపాలకుకూర్చే రంగులలోనూ సాదృళ్యాత్మక 
మయిన లక్షణండఉంది. అందుకనే ఆ సొదృశ్యాత్మకమైన రంగులు 
సంకీర్ణ మైన రంగుల మి|శమాలను ((బౌన్‌కలర్స్‌ను కలిగిఉండక, 
ఎరుపులను, ఆకుపచ్చలను, వంగరంగులను, నీలాలను, పసుపులనూ 
వివిధఛాయలలో కలిగిఉంటాయి. రారా జ్ర సాదృళ్యవర్థాలు 
పువ్వులరం లను, పళ్ళరంగులను కాయలరంగులనూ ఆకాశపురంగు 
లను కలిగిఉంటాయి. ఇవి అన్నీ సాహిత్యంలోని సొదృశ్యలక్షణాలను 
కలిగిఉంటాయి, 

సాహిత్యంలోని సాదృళ్యల క్షణం సూక్ష్మతత్వాన్ని. కలిగిఉం'దీ; 
చితకళలోని సాదృళ్యలక్షణం స్తూలలక్షణాన్ని కలిగిఉంటుంది. సూక్ష్మ 
తత్వంక ల సాహిత్యంలో సొదృళ్యాన్ని మలచటం శబ్దారచమత్కృృతి 
మీద ఆధారపడిఊం టే; చ్మితకళ లోని సొదృశళ్యలక్షణం రూపాలలావణ్య 
తల మీదా రూపదేహ చమక్కారంమీదా, రూపు గఖలయొక్క రంగుల 
యొక్కా సృజనమీదా ఆధారపడిఉంటుంది. 


సాహిత్యంతోని సూక్ష్మ తత్యంవల్లి సాదృశ్య ఉపమాన ఉ)త్నేక్షలు 
మలచటానికి ఆ సృజనలో శుద్దభౌతిక పదార్థం లేదు. కానీ చితకళలో 
ఈ సాదృశ్య, ఉపమాన ఉ; త్నేక్షలక్షణాలను మలచటానికి దానిలోని 
భౌతిక పదార్థంవల్ల, వా స్తవికత అన్నది చ్‌ ఆదర్శసౌందర్య నిర్మాణానికి 
కొంత ఆడ్డువస్తూ ఉన్నది. కానీ చిత్రకళ దాన్నికూడా దాటిపోయి తన 
అలంకార భావుకతను రేఖానెపుణ్యంలో, వర్తనైపుణ్యంతో, తన అనువును 
చూచుకొని ఆదర్శసౌందర్య రూపరచనను చేసింది. అలా రూపరచన 
చేసినప్పుడు మామే సాధ్యమౌతుంది చిత్రకళలోని సాదృశ్య ఉపమాన 
రూపరచన. 
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కనుక చిత్రకళలోని ఈ సాదృశ్య ఉపమాన ఉృత్పేక్ష లక్షణా 
లను చూస్తున్న ప్పుడు మనము అలంకారయుత మైన కావ్యాలను చదువు 
దె. అందుకని భారతీయ సాం[పదాయరూపరచనలో (పతి 
ప్రీ పురుషవి(గహాలు, చిత్తరువులు [ప్రబంధ నాయికొనాయకులుగా అంత 
అలంకారయుతంగా కని పిస్తాయి. ఎంతో వర్ణనాత్మక మైన కావ్యాన్ని 
చదువుతున్న ట్లు, తః సారూప్యకళల్లోని సాదృశ్య లక్షణాత్మక మైన రూప 
కృతులను చూస్తుంటే అనిపిస్తుంది. వాటినుండి సాహిత్య అలంకారిక 
అనుభూతి కలుగుతుంది. 


ఆధునిక చ్మితకళావిభాగంలోనూ ఈ సొదృశ్యలక్షణం ఉన్నది. 
ఇందులో ఆధునికభావాలతోబాటు, ఆధునిక వైజ్ఞానిక కాస్ర్రవస్తురూపాలను 
వాటి గుణగణాలనూ ఆధునిక చితకళలోని సంకీర్షసంకి ష్ష భావరూపాలు 
తనతో పొదుసకున్నాయి. రూపాలకూడికలో రూపాలగుణితంలో ఎన్నో 
ఊహకందని రూపాలు జన్మనెత్తుతున్నాయి. అవన్నీ అధునిక యం[త 
ఎలక్షాఫనిక్‌ రూపాల సొదృళ్యాత్మకాలుగా ఉంటాయి, వర్షవిధానంలోనూ 
ఎన్నో ఆధునిక కాంతుల వర్ణకాంతులు పుట్లన్నాయి. కోనుక చితకళ 


లోనూ సాహిత్యపర మైన "సాదృశ్యలక్షణం ఎంతగానో వి స్తరించి 
ఉన్నది. 


చితకళలో వ్యంగ్యము అన్నది చి తకళాజగత్తులో లు (పత్యేక 
మయిన శాఖగా కార్టూన్‌ అన్న విభాగంగా వృద్దియె వ్యంగ్యమూ ధ్వని, 
వ(కోక్రి కి అన్న లవణాలనే బీవికగా తీసుకొని నిత్యం. నిరంతరంగా 
మానవజాతిని మేలుకొలుపుతున్న ది. 


హః శ % 


సాహిత్యములోగల చక్కని కబ్దళ్దీ, ధారాశుద్దీ అన్న లక్షణాలే 
సాహిత్యకారుని రచనావ్య క్రిత్వాన్ని పత. రచనలోని శబ్దం 
ఎంత (పవాహవేగంతో మధురంగా నడిస్తే, అంత రచనా కి డ్రి 
రచ ఆల తి 
నలో ఉన్నట్టు లెఖ్బ_. సాహిత్యంలో, పదాలు స్థిరత్వాన్ని కలిగి 


చిత్రకళలో సొహిత్యతత్యం వలిలి 
ఫ్‌ 


ఉన్నా, వాటి (ప్రయోగంలో రచనయొక్క_ వేగాన్ని ఆ పదాలు తెలుపుతూ 
ఉంటాయి, 


అలా సాహిత్యంలో ళబ్దవేగాన్ని తెలిపినట్లు, చి_తకళలోని రేఖా 
తాను గీయబడి ఎంతకాలమైనా, తాను గీయబడినప్పటి వేగాన్ని తెలుపు 
తూనే ఉంటుంది, చ్మితంలో రెఖావేగమే కాకుండా, వర్ణచి| తం చి తించిన 
తీరలోనూ, ఆ చిత్రంలోని రంగుపూతల తీరులోనూ కుంచెయొక్ళ. వేగం 
రంగుసాగిన వేగమూ తెలియబడుతూ ఉంటుంది. ఇది అంతా ఫీ హేండ్‌, 
(బెష్‌స్టోక్‌, అన్న ఓ చిన్న లక్షణం (కిందికి వస్తుంది చి తకళలో. 
కనుక నాహిత్యంలోలా చి తకళలోనూ శోబ్బ్దధార లాంటి రేఖాధారా, కుంచె 
చ్మితించే వర్ష్ణధారా చ్మితకళలో ఉన్నది. చితకళలోని ఈ సాంకెతి 
కాంశాలు సాహిత్యములోని ధారానుభూతిలా ఉంటాయి. 


సాహిత్యములోని ఆశుకవిత్యలక్షణం, dpe స్కెచ్‌ 
చ్మితాలలోనూ ఊహాచితాలలోనూ ఉన్నది. 


ఎందుకంటే ఈ రెంజిలోనూ వేగమూ ధారా అన్నవి [పధానంగా 
ఉంటాయి, సాహిత్యంలో శబ్దధార [పధానమయితే, ఇక్కడ రేఖలోని 
[ప్రవాహమూ [పవాహగతిలోనీ రఖా వేగమూ (పధానం. కలర్‌ సె స్కె_చెన స్‌లో 
ఐతే కుంచె, అది సృష్టించిన స్టో9క్‌లోని వేగమూ (ప్రధానం. ae 
కళలోని అశువులో స్ఫూర్తి 'ప్రధానమైనల్లే; ఇక్కడా రూపష్మపేరణా 
(గహిత రూపలేఖనం (పధానం జొతున్నది. 


*% ఖా % 


, సాహిత్యకళలో ఒక పదము ఎన్ని భావాలను వ్య కపరుసుందో, 
చిత్రంలోని రంగూ (రూపమూ), ఎన్నో భావాలను పలుకుతుంది. 


ఒకపదానికి మరొకపదాన్ని సంయోగపరిస్తే. ఆ రంటిపదాల 
కలయికవల్త మొదటిదాని రూపం మారిపోయి, మొదటిపదానికి ఎక్కువ 
అర్జాన్నో, “లేక వ్యతి రేకార్థాన్నో ఇస్తుంది. అలానే చితలేఖనంలోని 
రంగుకు మరో రంగుకలిపితే మొదటిభావాన్ని పతాకస్థాయిలో అందిం 
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చటమో, లేక దానికి వ్యతిరెక మైన భావాన్ని ఆందించటమో జరుగ 
తుంది. 


కనుక సాహిత్యంలో పదంలోని భావం ఎలాంటిదో అలాంటిది, 
రంగు. 


సాహిత్యంలోని పదానికున్న అర్థం ఎలాంటిదో అలాంటిది చిత 
లేఖనంలోని రూపం. 


సాహిత్యంలోని శబ్బానికున్న రససౌందర్భఆంళ ఎలాంటిదో; 
అలాంటిది రూవాన్ని అంటీ పెట్లుకొని ఉన్న రంగు, 


శబ్దంద్వారా సాహిత్యంలో రసస్తాయిని కలిగించవచ్చు. రంగు 
ద్యారా దాని కాంతిద్వారా _పేక్ష కోడికి సాయీ భావాన్ని పొందింపజేయ 
వ సాహిత్యములో వర్గసంయోగమువల్ల [కొత్మకొత శబ్దాలు 
పుట్లాయి. అలానే చితకళ లో రెండువర్ణాల సంయోగంవల్ల మరో 
(కొ “త్తరంగు జనిస్తుంది. 


అందుకని సాహిత్యంలో వర్ణాల కలయిక అంటే శబ్దాలకలయిక , 
చిత్రకళలో వర్గాల కలయిక అందే రంగులమాటల కలయిక. 


రూపం వెనక ఎన్ని భావాలుంటాయో; ఒక భావం వెనుక అన్ని 
రూపాలుంటాయి. 


అనేక భావాల్ని ఒక్కమాటలో ఇరికించటం ఎంత కష్టమో! 
ఒక రూపం ద్యారా అనేక భావాల్నిగానీ, మహత్తరమైన ఒక భావాన్ని 
గాసి వ్యక్త కంచేయటం అంతే కష్టం. కానీ అది అసాధ్యంకాదు. 


“ఛందో బద్దము అన్న మాటను సాహిత్యములో ఉపయోగించి, 
నట్టుగానే, రూపముకూడా ఛందోబద్ధము అసి అనవచ్చును. రూపము 
ఛందో బద్దము అంటే, రూపముకూడా కొన్ని నియమనిబంధనల పరిధు. 
లలో ఉంటుందని అర్ధం. 


పద్యగేయ రచనలతో సాహిత్యశబ్దము ఛందస్సులోని కొన్ని 
గుణాలకు కట్టడి ఉన్నట్టుగానే; చిత్రకళా రూపనిర్మాణంలో రూపము: 
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కొన్ని నిబంధనలకు లోబడిఉంటుంది. (పతిరూపమూ ఒక 
స్వభావాన్ని కలిగిఉంటుంది. ఆ రూపస్వభావాన్ని బట్టి దానికి 
[పొక్ళతికమైన ఒక నిర్దిష్టమైన ఎనాటమీ ఊంటుంది. ఈ అనాటమీ 
అన్నటువంటిది రూపాన్ని చితకళలో నియమబద్ధం చేస్తుంది. ఇవే 
కాకుండా రంగూ, రంగుస్థాయీ, రూపసమత్యమూ, _వర్ణసంధానమూ, 
వర్ణ సమ్మెశనమూ, రూపవర్గాలతూక మూ మొదలైనవన్నీ ఓ తకళక 
నిబంధనలు. 


సాహిత్యంలో సౌందర్యతత్వం కొరకు ఛందస్సు ఎలా విస 
రిల్లిందో, అలానే చిత్రకళలోని ఈ నియమ నిబంధనలూ విస్త 


దిలాయి. 
౧ 


సాహిత్యంలో ఎలా ఛందోనియమాన్ని కాదని విత్నమైన 
గద్యముకాని వచనగేయరచనలు వచ్చాయో; అలానే ఆధునిక చిితకళ 
లోనూ రూపానికీ రంగుకూఉన్న ఎనాటమీ మొదలైన నిబంధనలను 
భావోద్యేగంకొరకు, భావావేశంకొరకు పగల గొట్లబడింది. కనుక కాల 
గతిలోలో ఛందోనిబంధనలను సాహిత్యం అతి క్రమించినప్రే, ఆధునిక 
చిత్రకళా, రూపనియమాలను రంగులనియమాలనూ అతి కమించింది. 
ధిక్కరించింది. 


చ్మితకళలో సాహిత్యకళా లక్షణాలు ఇలా ఎన్నో ఉన్నాయి. 
అవన్నీ రూపరచనారీతిలోనూ, వర్షరచనారీతిలోనూ వ్యక్త మౌతూ 
ఉంటాయి, 


అందుకనే 
సాహిత్యరచనలానే చిత్రకళలో రూపరచనా వర్ణరచనా సాగుతూ 
ఉంటుంది. అది సాహిత్యరచనవలె ఎన్నో సాహిత్యానుభూతులను ఇస్తూ 


ఉంటుంది. ఆ అనుభూతులలో సాహిత్యలక్షణం లాంటి ఎన్నో లక్షణాలు. 
ఈ చితకళాజగత్తులో ఉన్నాయి. 


అనంతకాలం నుంచీ--- 


నిల్వ కల్ల 


నిల్వ కళల్లో చి తకళాంశాలు 





కంటికి కనిపించే (ప్రతిదానికీ ఓ ఆకారం అంటూ ఊంటుంది. 
ఆ ఆకారాన్ని ఎటునుంచి చూచినా కనిపించేది మూ రి లేక శిల్పం. 


అలా: క ఆ ఆకారాన్ని ఒక వైపునుంచి మా(తమే చూడ గలిగి మరోవె ప్ర వైపు 
నుంచి చూడవీలుపడనిది రూపం లేక చ్మితం జౌతుంది. 


మూర్తి, శిల్పంయొక్క ఆకారం, 

రూపం, చ్మితంయొక్క ఆకారం, 

కానీ కళానిర్మాణంలో-- 

మూర్తికి అందమైనరూపమూ ఉంటుంది. రూపానికి సుందర 
మైన మూ ర్థిమత్యపు తీరికా ఉంటుంది. 


అంటే, శిల్పానికి రూపమూ ఉంటుంది. చితంలోని రూపానికి 
ఘనత్యమూ ఉంటుంది. 

శిల్పకళలో చితకళయొక్క అంశ ఉన్నది. చితకళలో శిల్పకళ 
యొక్క అంకా ఉన్నది. అందుకు కారణం ఇవిరెండూ సుందరాకార 
జీవులు కాన. 


ఆకారకళళలై న ఈ శిల్పచిి తకళల అవలోకనంలో రూష్మదష్టలు: 
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సామాన్యంగా అనుభూతిపొందే కొన్ని విషయాలు రూపసౌందర్య్భవంతంగా 
ఉంటాయి, 

ఈ రసాత్మక మైన ఆకారాల నిర్మాతలై న శిల్పచి కారులు నిర్వ 
మీంచే నిర్మాణంలో శిల్చికి రేఖాపరిచయమూ, రూపపరిజ్ఞానమూ తప్పక 
కావాలి. చి త్రకారునికీ రూపంలోని మూ రిమత్వమూ, వస్తువును ఆవరించి 
యున్న అన్ని దృశ్యకోణాల పటుత్వమూ తప్పక కావాలి. 

సాధారణంగా శిల్సి వద్ధచ్నితకారుడు వేసినంత నై పుణ్యంతో 
చిత్రాలను వేయనక్క్లర లేదు. “అలానే చి తకారుడూ, కేవలశిల్సి చేయ 
గలిగినంత లాకి ణికంగా శిల్పాలను చేయనక్క_రలేదు. .ఈ అక్కరలేని 
అంశాన్ని ఆధిగమించిన చి తకారులూ; శిల్పులూ ఈ కళాజగత్తులలో లేక 
పోలేదు ఉన్నారు. అలాంటివారు అరుదేగానీ అధికంగాదు. 

మూర్తి నిర్మాణంలో మూ ర్తికారునికి చ్మితకారునివలె కొంత రేఖా 
పరిచయం కావాలి. అతనికి ఎక్కడికక్కడ ఆకారంయొక్క అంచులు 
మూ ర్షిని మలచుకోవటానికీ, భెతాయింపు రేఖలూ కావాలి. మూర్తికి పాలిష్‌ 
పని ఐనతరువాత తీరికలను 3 బీవ రేఖలు గిచుకొనటంవరకు పరిచయ 
ముంటే చాలు. శీల్సికి ఉలినైపుణ్యం కావాలి. లేక పోగరునై పుణ్యం 
కావాలి, ఈ రెండు పనిముట్లూ అతను చెప్పినట్లు పినాలిగానీ, అవి చెప్పి 
నట్టు అతను వినకూడదు. 

శిల్బకారునికి మూర్తి నిర్దేశ పు రేఖ కావాలి. చితకళలో వాస సవ 
రూపాలు చి తణలో ఉన్న రూపనిర్రేశ రేఖ (సె కైల్‌) చి తకారునికి ఎంత 
సరళంగా ఎలా కావాలో, అలాంటి "కర శిల్పికి ఉంటే చాలు. 

శిల్పకళలోని లతారచనకూ, ఆదర్శపాయమైన జంతు పకి కిమ్‌ 
కీటకాల రూపరచనకూ కొంతఅధికమెన రేఖారచన శిల్చికి కొవాలి. 
అది చితలేఖన రచనలోని రేఖా లక్షణానికి కొంత విభిన్న లక్షణంకల 
దిగా ఉంటుంది శిల్చికి చ్మితకారునిలోని రేఖా విన్యాసలక్షణం యొక్క 
నేర్పులోని ఆవగాహనమా[తం తప్పకకావాలిః 

చితకారుని కంచెపనితనమూ, శిల్పియొక్క_ ఉలీ, పోగరు పని 
తనమూ,; చ్మితంలోనూ శిల్పంలోనూ రూపాల లోతులను నొక్కుతున్న 
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'ప్పుడూూ, మెరకలను తేల్చుతున్నప్పుడూ, ఈ శిల్ప చ్మితకళలు ఒకే 
ఉచ్చ్వాస నిక్యాసాలను కలిగిఉంటాయి. అదే కిల్పక ళలో అంతర్ని హిత మె 
ఉన్న చితకళా లక్షణం. 
ఖః ఫి ళ్‌ ఖ్‌ 

శిల్పకళలో రంగులేదు. కనుక శిల్పంయొక్క_ నునుపుదనం అందు 
లోని మెరుపుదనం ఆభరణాలలోని సన్న పనితనము మొదలై నవి ఆరంగు 
స్టానాని న్ని భ రీచేస్తాయి. వా స్తవరీతి శిల్చాలలోబఐతే వస్తారిలంకరణలోని 
వస్తా9ిల మడతలలోని నేర్పరితనం ఆకర్షణీయంగా ఉంటుంది. ఇవి 
రెండూ శిల్పకళలో రంగులేని లోటునుతీర్సి, రంగులోని ఆకర్షణను మరో 
రంగలోకలిగి రంగులా ఆకర్షిస్తాయి. 


శిల్పకకాపరిణామంలో. మధ్యయుగాలనాడు శిల్పకళలోని మూర్తు 
లకు రంగులువే సేవారు. శిల్పకళ చ్మిత్రలేఖనానుభూతినీ చ్మితలేఖన రస 
స్థాయినీ పొందటానికి. 


తరువాతి కాలంలో ఇది శుద్దశిల ఎం(కిందకు రాదని వర్గాలను తమ 
మీత పూనుకోవటం శిల్పకళ ప శిల్పకళ తన పదార్గంయొక్క 
నె నై పుణ్యంతో తననుండి ఆకర్షణను వ్య క్రపరచబానికి ప్రయత్నించింది. 


ఇది దాటిన తరవాత శిల్పకళ సహజవర్ణ పదార్థాలను తనలో 
బిగించుకొని చితకళలోని వర్గలక్షణాలను [పదర్శించటాని పూనుకొంది. 
అప్పుడు శిలాశిల్పం ఐతే రంగురంగుల రాళ్ళ ను తనలో తాపడంచేను 
'కొన్ని వర్ణ సౌందర్యాన్ని పొందింది. అలానే దారుశిల్పంకూడా రకరకాల 
రంగులుగల ధారువులనూ, దంతాన్నీ, కొమ్మలనూ తన దారుశిల్పంలో 
బిగించుకొని వర్ణరమణీయతను పొందింది. లోహశిల్పం రంగులకొరకు 
రంగురంగుల నవరత్నా లను తనలో పొదుగుకొంది. ఆభరణశిల్పంలో 
-ఈ లక్షణం ఇప్పటికీ కనిపిసూ ఉంటుంది. 

శిలానిర్మాణంలో ఇలా శిల్పంచేయటానికి ఎన్నుకున్న పదార్థాల 
.లోని వా స్త్రవరంగుల బిగింపుపనులలో, శిల్పం రంగురంగుల తాపడపు 
చెచి (తిని పౌంది దానితోబాటు రోసతత్యపు తాపడాన్ని కూడా పొందింది. 
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ఇది అధికంగా శిలాశిల్పంలోనూ, దారుశిల్పంలోనూ, అభ రణశిల్చం- 
లోనూ ఉన్నది. ఈ పనికి అధికంగా ఎన్నుకొన్న విషయవస్తువులు 
లతారచనలు. మొగలాయీ సొం| పదాయంలో ఈ లతారచనలు అధికం. 
ఆ తరువాత మానవశేజార్తులనూ జంతు పక్షి [కిమికీటకరూపాలను కూడా 
ఈ బిగింపుపనిలో బిగించారు. ఇది శిల్పకళ లో డ్ర్‌ విచిత్ర చితక ళారీతి 


నిర్మాణం ఐంది. చితలేఖనంలోని వర్ణాల అనుభూతిని ఈ తరహా శిల్ప 
కళద్వారా వ్య కంఅయింది. 


కిందిస్థాయి శిలా లలోని శిల్చానికి ఇప్పటికీ రంగులనువేస్తు 
న్నారు ప్టాసర్‌ ఆఫ్‌ ఫారిన్‌ శిల్పాలకు మినవో మిగిలిన మృణ్మయ 
శిల్పాలకన్నీ టికి ఈనాటికీ రంగులువేస్తున్నారు. ఈ రసచేష్ట అంతా, 


కిల్పకళలో చి[తకళాలక్షణున్ని పొందుపరచి; చిత్రకళలోనివర్గానుభూతిని 
శిల్పకళకు సంతరింపజేయటానికే 


ఫో ఖా % 

ఇక లయ విషయానికి వస్తే, చిత్రములోని రూపపులయకన్నా, 
శిల్నకళలో రూపలయ కా స అధికంగా ఉంటుంది. అలా లయలఅధి. 
కంగా ఉన్నప్పుడే కిల్పకళలోని సౌందర్యతత్వం రాగా పెల్లుబుకుతూ 
ఉంటుంది. చి తకళలోని రంగు ఆకర్షణగా ఆర్ధ్రతాలక్షణాలను ఈ 
శిల్పకళ తన లయసౌందర్యంలోనూ, [ప్రతిమలకు నగిషీలు చెక్కు_పని. 
లోనూ కలిగిఉంటుంది. య లోని రంగుస్థానాన్ని సౌందర్యతత్వంగా' 
ఈ అయలక్షణం నగిషీపనీ పాలిష్‌పనితనం భ రిచేస్తున్నట్లు ఉంటుందిం. 


శిల్పకళ మూ ర్థివంతమైనదిగాన, అడి ఎన్నో అసంఖ్యాక మైన. 
దృక్కోణాలను [పసారం చేస్తూఉంటుంది. ఆ కోణదృళ్య ధృక్పథాలలో 
_పతికోణంలోనూ శిల్పమూ ర్తి "కంటికి ఇంపుగా ఉంటూ, మూ ర్తిసౌందర్య 
(పతిభను విభిన్నతరహాలుగా (పసారంచేస్తూఉంటుంది. దానితోబాటు 
భావ[ప్రకాళతకూడా ఆ కోణాల్లోంచి (ప్రకాశిస్తూ ఉంటుంది. అందుకని శిలా 
మూర్తిని చూసే సి (పతికోణంలోని సుందరతలో సువ్వునజారే లయ పవా 
హంలో, ఆ రూపంయొక్క.. అంబు ంఖక్లు లయాత్మకంగా జల పొతం లా 


చి తకళలో శిల్పకళాంళాలు 241 


(ప్రవహిస్తుంటాయి, అప్పుడు ఆ శిల్పం చ్మితకళలోని రెఖసౌందర్యాన్ని 
పొందుపరచుకొన్న ట్లుంటుంది. దీనివల్ల ఓ చితకళాలక్షణాన్ని శిల్పకళా 
రసజ్ఞత కలిగివున్నది. 

మూ ర్షికారునికి చ్మితకారునిమాదిరిగా చ్మితకళలో పూ రిపరిచయం 
లేకపోయిననూ అతని నిర్మాణమేథలో ఎన్నో రేకాచ్చికాలు మెదులు: 
తుంటాయి. శిల్పిమూ రిని మలచటానికి అతనికి అవే ఆధారాలౌతుంటాయి, 
కొన్ని సందర్భాలలో శిల్పులు మలచబోయే కొన్ని (పతిమలకు ఎన్నో 
రెఖాచితాలను ఎన్నో కోణాలలో ఎన్నోరకాలుగా చి(త్రించుకొని శిలా 
నిర్మాణంలోకి (పవెశిస్తారు. అవి మోడల్స్‌నుంచి _వాసుకన్నవి కావచ్చు 
లేక ఊహనుంచి వాసుకున్న వి కావచ్చు. శిల్పి శిల్పనిర్మాణం చేస్తున్న 
ప్పుడూ; చేసినతరువాతా, అతని దృష్టి అంతా చి (తకళలోని [ఫేమ్‌గానే 
ఉంటుంది, 

ఖః % 

శిల్పి చితకళానిర్మాణాలలో రూపసృష్టి మౌళికంగా ఒకటిగానే 
ఉంటుంది. వారి మేధలలోని దృషలూ ధృక్కోణాలూ కొంచెం విభిన్నంగా 
ఉంటాయి, అలాఉండటానికి వారివారి నిర్యాణపదార్థాలు కొంతవరకు 
కారణం. ఆ కారణానికి ఆ పదార్గ్హతత్వాలూ అందులోని వ 
కారణం, 

చి తకాకనికి చితనిర్మాణంలో పదార్ధ గతమైన భౌతికఇబ్బందులు 
ఉన్నా, చి తకారునికన్నా శిల్సికి ఉన్నటువంటి పదార్ధగత భౌతికఇబ్బం 
దులు చాలా అధికంగా ఊంటదాయి. అందుకు ఆరటం చితకళానిర్మాణా 
నికి ఆయతలము అంటూ ఉంటుంది. దానిమీద అతను రూపసంబంథ 
మయిన భౌతిక సంబంధ మైనవాటి సెంటర్‌ లైన్‌, రిథమ్‌లెన్‌, బ్యాలెన్స్‌ లెన్‌ 
pee అన్న వాటిని అనుసరిస్తూ 'రూపరచనకు కొంత భౌతిక 

స్వెచ్చను కలిగిఉఊంటాడు. శుగా చితకళలో రూపకారాల్పనిక జగత్తును 

సృష్టించబానికీ ఎంతో వైశాల్యం ఉంది. 

కానీ శిల్బక శానిర్మాణంలోని సృజనలో [పధానంగా (గావిటికి 


16) 


242 సమన్వయ స్వరాలు 


ఎన్నోరకాలుగా శిల్పి తలవంచక తప్పదు. ఐనప్పటికీ దానికి అతీతమైన 
రససృష్టి జరుగుతూనేఉంది శిల్పకళాజగత్తులో అనాదిగా. 


శిల్పకళలో చిత్రకళలోని విధానమూ ఉన్నది. మ. 
చెక్కే బొద్దుశిల్పాలు చాలావరకు శిల్పపరిధిని కలిగిఉన్నా, చిితపరిధిని 
ఆయతలముగా పెట్టుకొనిఉన్నాయి. ఇవికాక పాలిష్‌రాయిమీద రేఖలను 
తీసి తట్టుపనిచేసి రూపొందించే చిత్రశిల్పాలు ముప్పాతిక మువ్యీసాలు చిత 
కళాలక్షణాలను కలిగిఉన్న టువంటివి. ఈ ఫలాశిల్పము మూర్తి 
ఘనక్వాన్ని చాలావరక నింపుకొనిఉన్నా; అది ఆయతలాన్ని అంటి 
పెట్టుకునే ఉంటుంది. ఆందుకని చితకళలోని పర్స్‌ పెక్టివనికూడా ఈ 
వలాశిల్పకాఖ కలిగిఉంటుంది. దానివల్ల ఈ శిల్పకళ లో చీతకళాలక్షణం 
చి తకళానుభూతీ అధికంగా ఉంటుందీ. పైగా చి తకళలో | ఫేమ్‌వర్క్‌ 
ఈ ఫలాశిల్పంలో చాలా: _పాధాన్యతను వహిస్తుంది. 


చిితకళలో రూపనిర్థారణ తరుపరి సంపూర్ణరూపరచనకవర్ణ రచన 
ఎలా ఆతిప్రధానమో;లేక మూలజీవమో; అలానే కిల్బకళలో రూపానికి లేక 
రూపాలకి స ంపూర్ణ ఘనత్వాన్నిచ్చే కళాకౌశలంలోపదస్థలాలను విడగొ సై 
విడదొలుపు పనిలోని దక్షతా అలాంటిది. యదార్గానికి 'చితకళలో వర్త 
రచనలోని నైపుణ్యం అందులోని స సృజనా చితకళకు జీవం, అలానేశిల్ప 
కళలో పదస్థలాలను విడమరచుట అన్నది శిల్పకళకు జీవం. దానివల్లనే 
శిల్పకళకు వా సవజీవతత్యం వా స్రవజొన్నత్యం చి_తకళ మాదిరిగా వస్తు 
న్నది. ఇందులో (పధానంగా రూపభారతూకాలే కోకుండా, పదార్థగత, 
బరువుల నిలుపుదల శిల్ప్చీకరణష ఎంతో [పజ్జకావాలి. ఇందులో శిల్చికి 
రూపసౌందర్యతత్యముతో బాటు అందులోని “వయ్యారపు లయతత్వమూ 
ఇావవ్య క్తీకరణ రసవ్య క్రికరణలేకాకుండా,భెౌ తిక పదార్థ తత్వజ్ఞాన మూ వాటి 
ివణావగాహన బాగాకావాలి. ఇంత కఠిన శితాసాదృళ్యమైన శిల్పం 
అప్పుడుగానీ ఒక రసకళగ అవతరించదు రసజగత్తులో. 


శ | ఖై ® 


శిల్పకళ వాస్తుకళలోని అన్ని భాగాలనూ ఆవరించి వున్న ఓక 
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రస పపంచం. శిల్పకళ వాస్తుకళ్లలో వున్న (పతిస్టంభాన్నీ (పతి అర్చినీ, 
అదిస్థంభ మూ. అది ఆర్బీ, అది కమ్మీ, అది దూలము అన్న భావాన్ని 
కలుగజేయకుండా, ఆ స్థంభము కమ్మీ అన్న భావాన్ని మనలోనుంచి 
తీసివేసి దాని స్థానంలో ఎన్నో రసమయ సుందరభావాలనూ, ఎన్నో 
సుందరరూపాలద్యారా సృష్టిచేసి మనలను ఎంతో భావకులుగా చేస్తుంది. 
చాస్తుకళలోని సంభముయొక్క [పయోజనము, పెభాగం కిందపడకుండా 
ఉండటమే కానీ మనకు ఆ భౌతికభావనస్థానంలో ఓ సుందరరసాను 
భూతి కలిగిస్తుంది, వాస్తుకళను అంటిపెట్టుకొని ఉన్న ఈ శిల్పకళ. 

వాస్తుకళలోని కట్టడము యొక్క ఉపరిభాగాన్నీ దాన్ని మోస్తున్న 
భూభాగానికీ మథ్యఉన్న సుందరభావ రెఖ శిల్పకళ. 

యదార్జానికి ఈ  రెండిటిమధ్యవున్న భౌతికమూలాలను 
తొలగించి వాటి స్థానంలో రసజీవమూలాలను నాటేదే శిల్పకళ. 


వాస్తుకళలోని _ కుడ్యచ్మితాలూ, వాస్తుకళలో శిల్పకళచేసిన 
రస|కియనే చేస్తున్న వి. 

శిల్పంలోని పఠస్థలాల విడదొలుపుపనిలో - కొన్ని పట్టులను 
విగహంలోని భాగాలు విరిగిపోకుండా ఉండటానికి ఉంచవలసి 
వుంటుంది. పట్టులను పట్టుకోసం ఉఊంచినట్లుగా కాక, ఆ పట్టులను అభర 
కాల అలంకరణలోని, అలంకార ఆభరణభాగంగానో, లేక వస్త్రము 
ముడిగానో, వస్త రము చెంగగానో, మలచబడుతుంది. లేకపోతే ఏ లతా 
రచనగానో ఆ పరస్థలపు పట్టు రూపొందించబడుతుంది. దానితో అది 
పరస్థలం విడదొలుపు పనితనం కోసం ఏర్పాటు చేయబడిన పట్టుగాకాక' 
విగహ అనుబంధ అలంకారకోభగా _పకాశిస్తూ వుంటుంది. 

ఆధునిక వాస్తుకళ లో ఈ కిల్పచితకళలు ఓ అలంకరణ కళలుగౌ 
ఉన్నాయి, ఈనాడు ఈ  రెండుకళలూ వాస్తుకళనుండి కొంతవరకు 
విడిపోయి అవి తమతమ వ్యక్తి త్వాలతో వ్యక్తి గత రసకళలుగా ఐనాయి 
రసజగత్తులో, | 

భు వ్ల ® 
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చ్మితకళలో వాటర్‌ కలర్స్‌, ఆయిల్‌ కలర్స్‌, పోస్టర్‌కలర్స్‌, 
ప్యాస్టల్‌ ఇంకా ఎన్నో మాధ్యమాలు ఉన్నాయి. శిల్పకళలో మూ ర 
నిర్మాణానికి శిలా, దారువు; లోహం, మృ(త్తి కా మొదలైన ఎన్నో మాధ్య 
మాలు ఉన్నాయి. శిల్పకళా మాధ్యమాలలో (ప సిద్ద మైంది. శిలాశిల్పం, 
లోహశిల్పం, దారుశిల్పం, చితకళలో (పసిద్ధమెనది. ఆయిల్‌ కలర్స్‌ 
వాటర్‌ కలర్స్‌, మాధ్యమాలు. ఈ రెండు కళలలోనూ వాటి మాధ్యమాలను 
బట్టి వాటి రచనానై పుణ్యం ఆధారపడి వుంటుంది. పెగా ఈ రెండు కళల 
లోనూ ఎన్నో భిన్న భిన్నజై లులు ఉన్నాయి. ఈ రెండు కళలలోను 
ఎన్నో |పాచీన ఆధునిక రీతులు ఉన్నాయి. ఎన్నో సాంకేతికనె పుణ్య 
రచనావిధానాలు, రసరూపరచనతోబాటు ఉన్నాయి. 


చితంలోని వేగాన్ని రేఖా పవాహన్ని బట్టి, రంగలపూతల. 
తీరులను బట్టీ, రూపం మలచబడిన విధానాన్ని బట్టీ, "మనకు చితకళలోని 
వెగం వ్యక మౌతూ ఉంటుంది. 


శిల్పంలో ఐతే రూపాలు మలచబడిన విధానాన్ని బట్టి, ఆకారము 
సాగిన తీరనుబట్టి, రూపపుఅంచుల పోకడల నుబట్టి, మూర్తి లోని 
ఘనత్వాల్ని తొలగించే విధానాన్ని బట్టీ మూర్తి మలచిన వేగం మనకు 
వ్యకృమౌతూ ఉంటుంది. ప్యాస్టర్‌ ఆఫీప్యారిన్‌లో ఐతే రూపం కొరకు 
రూపంలో నొక్కి తేల్చిన రూపాన్ని బట్టీ, పేడుతీసిన తీరునుబట్టి శిల్పం. 
లోని వేగం వ్యక మౌతుంది. శిల్పంలో. తీసుకున్న విషయాన్ని బట్ట 
కూడా శిల్పంలోని వేగం వ్యకమౌతూ తెలుస్తూ ఉంటుంది. 


శిల్పకళ లోని రూపరచనా విధానానికీ చి తరచనా విధానానికి. 
వ్య కిత్వ రచనా విభేదం ఉన్నా-- 


రూపాలు ఒక్కటే, రూపదృష్టి ఒక్కటి, లయగుణం ఒక్కటే, 
అలంక రణతత్వం ఒక్కటే, రూవాలతూకం ఒక్క టే, రసభావ వ్య క్తి, 
కరణకోసం రూపరచనచేసే సమూహరూపరచనాపథకం ఒక్కటే. 
ఐనా శిల్పరచనారీతిలోని దక్షత చి తరచనారీతి దక్షతకూ కొంత 
విభిన్నం. అయినా ఈ రెండూ ఆకారయోనిజా లే. 
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శిల్పకళలో గల అనుషంగిక రూపాల కూర్చుల్లో చితకళలోని వర్ష 
పర వాంటలక్‌లం సమన్వయదృష్టితో పరిశీలించినప్పుడు కనీ 
పిస్తూ ఉంటుంది. 


అసలు _పతిమ అందచందాలతో ఉట్టిపడాలంటే, [పతిమలోని 
రూపాల బరువులను లయాత్మకంగా చక్కగాకూర్చాలి. అప్పుడుగానీ 
ఆ [పతిమ చక్కని భారసామరస్యాన్ని కలిగి లయాత్మకంగా ఉండదు. 
అప్పుడు ఆ పతిమలోని వివిధ అనుషంగికరూపాలు ఇచ్చే రూపభార 
సౌమరస్యాలవలన సుందరరూపాలలోని సామరస్యం అందంగా కొంత 
వరకు వ్యక్త కమౌతూ ఉంటుంది. ఆ తరువాత మూ ర్రివిన్యాణంలో సాగి 
పోతున్న దష్టయొక్కదృష్టిపొందే రూపభారసామరస్యాల వలన 
(పతిమాళిల్పంలోని రూపసామఠస్యం మనోజ్ఞంగా వ్యక్త కమౌతూ 
ఉంటుంది, 


కనుక [ప్రతిమారచనలోని రూపాలకూర్పులోని లయలో అపళ్ళతి 
పలికితే అది సురూపానికి బదులు సాదారూపాన్నే (ప్రసాదిస్తుంది. 


ఇలాంటి శిల్పాలలో సమూహరూపాల శిల్పంలో, అనేక పాత 
ల్లాంటి మానవరూపాలనూ, అనేక భావాలనూ అనుసంధానం చేసే ఓ 
సన్ని వేశం ఉంటుంది. ఈ సమూహ మూర్తుల శిల్పంలో వివిధమూర్తుల 
కూర్పు లవల్ల రూపగత భావసామరస్యం ఎంతోబాగా వ్యక్త కమౌతూ 
స "ఈ సమూహరూపాల శిల్పం చితలేఖనంలోని సమిష్టితత్వాన్ని 
కలిగిఉంది. 


సంగీత సాహిత్యాలలో; సాహితీ రచనలో సాహిత్య నిర్మాణానికీ, 
సంగిత రచనలోని సాహిత్య నిర్మాణానికీ ఉన్న విభద అఖేదాలే ఇక్కడా 
శిల్పచి తకళలలో ఊన్నాయి. 


అందుకనే ఆ కారకళ లైన శిల్ప చితకళలూ చాలా చి[త విచిత 
మైన నమన్వయ విభిన్నతలను ఏ రససాంకేతిక సమన్వయతలనుఎన్నిటినో 
కలిగి ఊన్నాయి ఈ రసరూప జగత్తులో 


చల్ప కళలో భంగిమగతి భావగతి 





నాట్యం విన్యాసమయం 

శిల్పం నిశృలమయం 

విన్యాసంలో నిశ్చలతఉంటే రమ్యతలేదు 

నిశ్చల సుందరత విన్యసిస్తే రమ్యత [ప్రక్కకు తప్పుకొంటుంది" 

అందుకే నాట్యం రమణీయ విన్యాసాల మయం. శిల్పం స్టిత 
(ప్రజ్ఞా రామణీయకం. 
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నాట్యవిన్యాసాలు విన్యసిస్తున్న కొర్ది చూడాలనిపిస్తూ ఉంటుంది. 
శీిల్పసౌందర్యాన్ని చూస్తున్న కొద్ది చూడాలనిపిస్తూ ఉంటుంది. 


నాట్యవిన్యాసాలు రమ్యంగా మనకంటిపాసలను పట్టుకొని, తమ 
భంగిమల తోణజాటు మనమనస్సును విన్యసింపజేసుంచదే; “శిల్పము తాను. 
కదలకుండా తనలోని అయజీవరేఖ (రెథమిక్‌లె లైన్‌) మీద మన కంటి. 
పాపను ర ఒకంగా నడిపిస్తూ, తనలోని మౌనలయ విన్యాసాన్నీ; ఆ లయ 
సౌందర్యంలో విన్యసించే తన  రూపభావాల విన్యాసతనూమనరూప 
రసజ్ఞతలో పోస్తూఉంటుంది. 


ఒక శిలాఫలక శిల్పరచనలో ఒకే శిల్పరూపం ఉండదు. అందులో 
అనేక రూపశిల్పాలు ఎంతో లయాత్మకంగా భావాత్మకంగా ఉంటాయి. 
పైగా ఓ విషయవసువును |పధానంగాచేసుకొని ఈ సమూహ రూప 
శిల్పం రూపొందించబడుతుంది. [పతిరూపంకంటే లయరూపానుభూతినీ 
పొందిదానికి అనుబంథ మైన భావాన్ని పొందుతూ, (పక్కరూపం 
యొక్క మరో లయవయా ్యరాన్నీ మరో రావాస్నీ అందుకొంటూ 
ఉంటుంది. మొదటిది రెండవదానికి మన దృష్టిని అందిస్తుంది. అప్పుడు ఆ 
శిల్పఫలకము అనెక రూపలయలనూ భావాలనూ మనకు అందిస్తూ 
ముందుకు సాగిపోతూ ఉంటుంది. దానితోబాటు మనదృవ్నీ మన సూ 
ముందుకు సాగుతూడంటుంది*' 


యదార్థానికి ఒక రూపంయొక్క. లయమయ భంగిమను ఆస్వా 
దించి, మరోలయ రూపంవద్దక పోయినప్పుడు మొదటిరూపంయొక్క్ల 
భంగిమ దాని అందంభావం మనమనస్సులో మరుగవుతుంది రెండవదాని, 
సౌందర్యభావాలలోని ఆస్యాదనపారంభమౌ తుంది. ఇలా కొన్ని 
మూ ర్హిలయ సౌందర్యాలనూ భావాలనూ చూస్తూఉన్నప్పు డు ఎన్నో 
మూర్తులలోని లయలహొయలూ అందలి రమ్యభావాలూ విన్యసిస్తాయి మన 
శిల్చానుభూతిలో. స్ట స్థబ్దగత మైన ఎన్నో రూపలయలను పొంది చివరికి మన 
అనుభూతిలోకొన్ని “ రూపలయ విన్యాసాలను రూనంగా పొందినట్లు 
కొతుంది ఒక సమూహరూపాల శిల్పంనుండి. 
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నిజానికి శిల్పకళలో ఒకెమూ రి రి పాధాన్యత వహించదు. అందులో 
అనేక మూర్తులు ఉంటాయి. వాటినన్నిటినీ మొదటిసారి చూచినప్పుడు అవి 
ఒక సారిగా మనకంలోలో (ప్రవే వెశిస్తాయి. కానీ తరువాత మనం | పతి 
మూర్తి యొక్క లయసౌందర్యాన్నీ, భావాన్నీ, అస్వాదిస్తూ పోయి 
చివరికి వాటన్నిటినీ రూపలయ సౌందర్య భావ రసజ్ఞతతో కలుపుకొని 
పరిపూర్ణ శిల్పకళా సౌందర్యాస్యాదులము అవుతాము. కనుక శిల్పంలో 
నరో అయనుయ రూపాలను చూస్తుంటే, అవి అన్నీ నృత్యలయ 


విన్యాసాలను ధారగా ఓ విషయాన్ని. (పదర్శస్తున్నట్టుంటాయి. మన 
రసజ్ఞతకు. 


ఇలాంటి సుందరశిల్పకళను కొల్చ్బనిక న. 0 
టానికి శిల్పి ఎన్నో రమణీయ మైన రూవాలఆలోచన చేయవలసి 
ఉంటుంది. దానికి అనుకూలంగా వయ్యారపురూపాల అవగాహన ఎంత 
గానో కావలసి ఉంటుంది. 


ఈ కాల్పనిక రూపరచనలో ఎంతో ఆదర్శాత్మక మైన సౌందర్యం 
ఉంటుంది. ఆ ఆదర్శ సౌందర్యం ఎంతో లయమయమైనదై ఉంటుంది. 
ఆలయ వయ్యారవు సొంపులహౌొయలలో ఉంటుంది. 


వయ్యారం భారతీయరూపరచనలో అత్యధికం. (పత్యేకించి 
దేవతామూర్తుల రూపరచనల్లో ఈ రూపలయ వయ్యారం బాగా ఇనుమ 
డించి ఉన్నది. దానికీ రూపాన్ని మలచిన తీరులోని భంగిమలో వయ్యా 
రం అస్తితా కన్ని కలిగి ఉంటుంది. అది నాట్యంలోని రూప అవగాహన 
మీత అత్యధికంగా ఆధారపడి ఉంటుంది. 


నాట్యకళలోని సమభంగ, అభంగ, తిభంగ, అతిభంగ భంగిమను 
లలోని సౌందర్యతత్వం; హస్తాల, నృత్యహస్తాల ప గతల శిల్ప 
కళలోని మూర్తిలక్షణంలో ఉంది' వగా ఈ సుందరభంగిమల సౌంద 
ర్యానికి భూమికగా కరణాలు ఉంటాయి. ఈ వివిధ కరణములు భంగిమ 
లలోని సౌందర్యాన్నీ అది నిలబడిటానికీ ఆధారంగా వుంటాయి వివిధ 
కరణములు వివిధవయ్యారాలకు మూలంగాకూడా వుంటాయి. అందు ' 
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కనే భంగిమలలోని అందచందాలను, కరణాలూ, కరచరణ స్థానకాలూ 
సృషిసున్నాయి. కనుక ఈ నాట్య అవగాహననుండి వచ్చిన మూర్తి 
సౌందర్యసృష్టి అంతా సాం పదాయశిల్ప కళాలక్షణ ౦ లో ఇమిడి 
వున్నది. 

నృత్యం గతిశీలియైనది కాబట్టి ఆహార్యం ఈ గతిశీల భంగిమల 
లోని అందాన్ని వ్య క్తంచేయటానికి అంతగా అడ్డురాదు. క్రాసీ శిల్పకళ 
లోని భంగిమ స్టిరశీలిగా వుంటుంది కొను ఈ స్టిరరూప భంగిమలోని 
సౌందర్యం వ్య క్రమవటానికి వస్తాలూ ఆ భరణాలూ భంగిమ దేహ 
సౌందర్యాన్ని మరుగుపరిజేవిగా కాకుండా వుండాలి. ఇలాంటి ఇబ్బందులు 
ఎన్నో రూపాలలో సమూహమూర్తుల 8ల్పీకరణలో ఉంటాయి. వాటి 
నన్నిటిని అధిగమించి శిల్పకళలో నీ మూర్తిరచన ఎంతో రమణీయంగా 
రససృష్టిని అందుకొంది. 


అలాంటి శిల్పక కళాఖండాలు (ప్రపంచంలోని (పతి దేవాలయం 
మీదా, (పతి దేవాలయంలోపలా ఆయా పురాణాలు ఇతిహాసాల రూపంలో 
రూఒకల్పన చేయబడి ఉంటాయి. మ్యూజియమ్స్‌ల్లో నూ ఎన్నో శిల్పకళా 
సమూహరచనాశిలాాలు సమావారంగావుంటాయి. అవన్నీ శిల్పకల్ప 
నలో ఎన్నో మూర్తులతో ఎన్నో సొగసులతో వయ్యారంగా వుంటూ, 
ఆ వయ్యారం తెగిపోకుండా మనలను రమ్యంగా నడుపుకుపోతూ 
వుంటాయి. అందులో [పతిమూ రీ సుందర భావభంగిమ విన్యాసాన్ని 
కలిగి ఎంతో అలంకార పాయంగా ఉంటుంది. అలాంటి శిల్పకావ్య 
ఖండికలను ఎన్నిటినోదర్శిస్తాం ఒక్క దేవాలయంలో. ఆ దశలో మనకు 
లీ నాట్య_పదర్శనను దర్శిస్తున్న అనుభూతి కలుగుతుంది. స్థిరమైన 
శల్పకళాజగత్తునుండి దానిని పొందుతున్నాము, 

ఇలా శిల్పకళలో ఓ సంఘటనను తీసుకొని నిర్మించే కడ్య శిల్పాల 
లోని లయమయమూరులను చూస్తూపోతుం టే; రూపాలు స్పందించక 
పోయినా; మన గమనంలో అవి ఆ సంఘటనను నర్షించినట్లూ; ఆ 
విషయాన్ని అభినయించినట్లు ఉంటుంది. ఆ కుడ్యశిల్పాలు చాలా 


250 సమన్యయ స్వరాలు 
సుదిర్హ ంగా వివిధ సంఘటనల రూపఫలకాలుగా ఉంటూ, రసభావాత్మక 
మైన లయమయ మూర్తుల వేదికలుగా ఉంటాయి, పైగా అవి ఒక [| పక్క 
నుంచి అంశాన్ని (ప్రారంభించి మర్కోపక్కతో ముగిసినట్టు మలచబడి 
ఉంటాయి. ఈ శిల్పకకాలక్షణం నాట్యకళలోని రంగ్యప్రవేళమూ రంగ 
నిష్క్రమణములా ఉంటుంది. దీనివలన, శిల్పకళను చూస్తూ సాగిపోతున్న 
_పేక్షకుడు నాట్యకళలోని రంగ్యప్రవేశ రంగనిష్క.)మణ అనుభూతులను 
కూడా పొందుతుంటాడు. కళాశకే_్రాలలో ఇలా ఎన్నో సమూహ 
మూర్తులతో మలచబడిన శిల్పఖండికలు రూపకొవ్యాల్లా ఒకదాని (ప్రక్కన. 
మరొకటి ఉంటాయి. వాటి నన్నిటినీ పేక్షకుడు చూస్తూ పోతున్న ప్పుడు, 
ఒక సమూహ రూపశిల్వాన్ని ఆస్వాదించి, _పక్కదానికి అతని దృష్టి 
మనస్సూ పోయినప్పుడు, మొదటి సమూహరూపరచన; నాట్యంలోని 
లేక నాటకంలోని ఓ అంకానికి తెరపడి మరో అంకానికి తెరతీయబడినట్టు 
ఉంటుంది. అప్పుడు అతనిలో స్టితిశీల మైన శిల్పకళ నాట్యంలోని గతి 
శీలత అందించిన భావాల అనుభూతిని పొందేలా చెస్తుంది. 


అందుకని కిల్పకళలోని (పతిసమూహశిల్పరచనా “క్రీ నృత్య 
నాటికలోని ఓ అంకం [పతిసమూహరూపరచనా నిరంతరం [పసారంచేసే 
గతిగతాత్మక మైన ఓ భావాలగని ఓ పాతల సమూహ రచనా రంగస్థలి. 


శిల్పకళలోని సమూహరూపాల రూపరచనలో ఎన్నో సంపుటీ 
కరణరూపాలు ఉంటాయి. వాటి అవగతంకోసం వాటిలోని భావాలను 
విపులంగా ఆస్వాదించటం కోసం; సాహిత్యంలోని ఓ చరణాన్ని పద 
విభజన చేసుకొని అర్థాన్ని చెప్పుకొని భావార్థాలను తీసుకొన్న ట్లు; ఈ 
సమూహరూపాల శిల్పాలలోని రూపాలను రూపవిభజన చేసుకొంటూ 
చదువుకొంటూ భావావగాహన చేసుకొంటూ పోవాలి. 


అలా రూపవిభజన చేసుకొంటూ పోతున్నప్పుడు ఆరూపవిభజనలో 
రూపంపగిలి రూపభావం కదులుతుంది. ఆ కదలికలో భావస్పందన 
ఏర్పడుతుంది. అది నాట్యకళలోని అభినయకళలోని భావవిన్యాసంలా. 
ఉంటుంది. 
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ఆ విభజనలో, ఆ రూపవిశ్తేషణలో రూపాలు విడివడుతాయి. తిరిగి 
విషయవస్తు భావసంధానంతో; విడివడిన ఆ రూపాలు తమతమ భావాలతో 
అను సంధానింపబడుతాయి. అప్పుడు రూపభావం పరిపుష్టంగా వ్యక 
మౌతూరసాన్న ందిస్తూ ఉంటుంది మనకు. 


ఈ విశేషణ సంశ్లేషణ [కియలో, సమూహారూపాలలోని భావాలు. 
కదులుతాయి, 'యదార్థానికి రూపాలు ఈ విశ్లేష షణ సంశ్లేషణలలో మున 
మనోతెరమీద కదులుతాయి, అవి మన రసజ్ఞతలో రూపాలకు అనుషంగిక 
భావాలుగొాఉం౦టూ, సంచారి వ్యభిచారీ భావాలను మనలో స్థాయీభావన, 
కలిగిస్తాయి. 


కనుక 


సూక్ష్మ పరిశీలనలో స్థ స్థబ్దరూపాలై న శిల్బరూపాలు రసజ్ఞుల రసజ్ఞ 
తతో కదులుతాయి రసస్థాయిని పొందేమార్దంలో. 


x ఫ్లు శ 


శిల్పకళలోని _పతిమ ఎన్నోకో ణాలలో దానిచుట్టూ _పదక్షిణ- 
చేస్తూ చూడవచ్చు. అప్పుడు మనం చూచిన |పతిమ ఎన్నో కోణాల 
నుంచి, ఆ (ప్రతిమ ఒకోరమ్యమైన రూపును |పసాదిసూ ఉంటుంది. అలా 
ఎన్నోకోణాలలో అనంతమైన లయ అందాలతో ఆ|పతిమ సౌందర్యం: 
విన్యసిస్తూ వికసిస్తున్నట్టు ఉంటుంది, 

నాట్యవేదికమీద నర్తించే నర్తకి తాను ఎన్నోకోణాలలో తన 
సౌందర్య భంగిమలను తీర్పులలో [పదర్శిస్తే; కిల్పకళలోని సుందర 
భంగిమగల _పతిమ, మనలను తనచుట్టూ [తిప్పుకొంటూ తన భంగిమలోని 
ఎన్నో సుందరకోణాలను తీరికలతో మనకంటి పాపకు రసరమ్యంగా' 
ఆందిస్తూ ఉంటుంది. 


ఇకపోతే నాట్యభంగిమలు శిల్పభంగిమలుకావు. సాధారణంగా" 


నాట్య భంగిమలే శిల్పభంగిమలు అని అనిపిస్తాయి. కాసీ శిల్పకళలోని. 
స్వభావరిత్యా, శిల్పకళ లోని (పతిమలలోని భంగిమలు నాట్యభంగిమలకు 


2952 సమన్వయ స్వరాలు 


విభిన్నమౌతాయి. నాట్యము విన్యాసమయము. అందులోనుంచిపుట్టిన 
భంగిమ విన్యాసగుణానికి అనుబంధ మె ఉండాలి, శిల్పభంగిమలు స్ధిర 
పదార్థంలో ఉండేటటువంటివి, అవి వా సవపరిథిలో సిలబడతాయి 
కనుక శిల్పకళ నాట్యకళ లోని భంగిమల తత్యాన్నీ, అందులోని రూప 
లయనూ వయ్యారాన్నీ జీర్ణంచేసుకొని, ఆ తత్యాన్ని తన [పతిమలో 
శిల్చీకరించుకొంటుంది. పెగా శిల్పపు పనితనానికి అనుగుణంగా 
మలుచుకొంటుంది. ఆ శిల్పపుపనితనానికి ఎన్నుకొన్న పదార్గాలె 
శిష్ట్యాన్నిబట్టికూడా భంగిమ నిర్మాణాన్ని శిల్పంమలుచుకోవాలి. ఇన్నీ 
ద్యార బంధాలలో నుంచి హోయిన నాట్యభంగిమతత్వం, శిల్పభంగిమ 
తత్వంగా మారుతుంది స శిల్పకళలో. 
వాసవ సౌందర్యరీతిలోని శిల్పానికి, భినయములోని పోజెస్‌లోని 
రితితత్వం కావాలి. దానిని వా స్తవస ఖా అభినయంలోకి ఎలా 
సుందరంగా మలచబడుతాయో; : అలానే శిల్పకళా ప పూ ర్తీవా సవ దృక్పథం 
లోని కంపొజింగ్‌ పొజెస్‌ను నాటకాలరీతిలో నే మలచుకొని శిల్పనిర్మాలోన్నీ 
(పొరంభిస్తాడు శిల్పకారుడు. ఇక్కడకూడా నాటకరితి పోజెస్‌ను యధా 
తధంగాకాకుండా శిల్పనిర్మాణ వాస్తవ రీతినిబ'దై మలచుకొంటాడు కాల్పనిక 
సౌందర్యదృషికి ఎంత జాగరూకత కళాకారునికి కావాలో,వా సవ సౌందర్య 
దృష్టికి అంతే జాగరూకతకావాలి. అంతే రసభావ దృష్టీకావాలి. 


వా స్తవరీతిలో శిల్పాలను చేసేవారికి మోడల్స్‌ భూమిక*ఆ భూమిక 
మీద వేన్నో సుందరమైన లయతూకంగల పొజెస్‌ను కంపోజ్‌ చేసుకొని 
ఎన్నో స్కెచెన్‌ (వాసుకొని వర్క్‌ పారంభిపారు. అందులో అభినయం 
లోని ఎక్స్‌ పెషన్స్‌ను పొదుగుతారు. శిల్పమూర్తులలో భావవ్య క్రీకరణలో 


అభినయానుకరణలోని అభినయ అంశాన్నీ ఇముడుస్తారు. వీక్షన్‌లో 
'బొడీ ఎనాటమవీ బాగా పాటిస్తారు. 


3 మ ఖు 


నాట్యకళలోని అభినయహస్తాలకు, శిల్పకళలోనిహస్తాలకూ 
శిల్పనాట్య భంగిమారచనలో ఉన్నటువంటి కళాతత్వ విభేదమే ఇచ్చటా 


శిల్పకళలో భంగిమగతి భావగతి వరల 


ఉన్నది. నాట్యకశలోని అభినయ హ స్టరచనా, వాటిపయోగస్థానాలూ" 
వాటి విగిమయతా, చాలా ఆదర్శసౌందర్య కాల్పనికతను కలిగిఉన్న వి. 
అవి అలా ఉండటానికీ నాట్యధాతువుఐన విన్యాస భూమికే కారణం. ఆ 
విన్యాసంలో నృ త్రహస్తాలూ, అభినయహస్తాలు కొన్ని లక్షణాలు 
మా్యతమే ఉంటాయి. కానీ శిల్ప పతిమలోని హస్తాలూ, వాటి స్థానాలూ 
స్థిరంగా ఉంటూ అవి ఆ పతిమలో శిరస్సునుంచి పాదమువరకూ[ పవహించే 
రూపలయ [పవాహగతికి అడ్డురాకూడదు. అడ్డువసే విగహంలో 
పవహించే లయ ప్రవాహం ఆగిపోతుంది. |పతిమలోని హస్తాలనూ హస 
స్థానాలనూ భావానుగుణంగా నిర్మాణాను గుణంగా నిర్ణయించాలి. 
శిల్పంలో హ సమ్ముదలరచన [పతిమారచనలో అధిక ఆదర్శ 
కాల్చనికంగా ఉండటానికి వీలులేదు. అందుక కారణం నాట్యకళలోని 
హస్తాలు వస్తువులను పట్టుకోవు. అందుకని వాటి రచనలో ఎంత సుందర 
కాల్చానికత ఐనా ఉండవచ్చు. కానీ శిల్పకళ లోని హస్తాలు వస్తువులను. 
పట్టుకోవాలి. అది వా స్రవంగా వస్తువు బరువును పట్టుకొనిమోయాలి. 
అందుకని శిల్బకళలోని హస్తాలు వా స్త్రవ్వపయోగానికి అతిదగ్గరగా' 
ఉంటాయి. పైగా శిల్పనిర్మాణ పదార్థ తత్యానికీ అనుకూలంగా ఊండాలి* 
అందుకనే హస్తాలపరస్థలాలు విడదొలుపుపనిలో పట్టుపట్లు ఉంటాయి 


x కనుక” శిల్పకళలో నాట్యంయొక అంశరూపలయ సౌందర్యం 
లోను, ఆ లయలను మనకన్ను చదివే విన్యాసంలోనూ, హస్తాలలోనూ 
నాట్యకళ శిల్పకళలోఉన్నది. ఆ అనుభూతిని ఇస్తున్నది. 


నిజానికి నాట్య అంశ అభినయ అంశ శిల్పనేపథ్యంలో ఎంతో 
విసురితంగా ఉంది. అవన్నీ శిల్పకళను చూచేమన రసహృదయాన్ని 
రమణీయంగా తాకుతూనే ఉంటాయి. 

ఈ రెండు కళలూ వయ్యారం అన్నదాన్ని కలిగి ఉన్నవి. వ 
వయ్యారంలో భావం భావవ్య క్రీకరణా కలవి. ఆ వయ్యారభావాలే ఈ 
కళలను రసజీవులుగా చేస్తున్నవి--- 
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en న 


రసజగత్తులో 


అరూపస్వభావంగల దానినీ, సూక్ష్మస్వభావంగల దానినీ, మన 
ఆదీనంలోకి తీసుకొని, ' మనం చెప్పినట్లు అది వినేలా మలచు కోవటం 
అంతకష్టతరంకాదు. 


సిరరూపంగల దానినీ, స్థూలస్యభావంగల దానినీ, మన చేతుల్లోకి 
తీసికొని, మనజఆజ్ఞ పకారం అది రూపొందేలా చేసుకోవటం అంత సులభ 
మైనపనీకాదు. 


అన్న అధి పాయాలూ ఉన్నాయి. 


సూక్ష్మతత్యంగల, అరూపస్వథావముగలదాన్ని మన చెప్పు 
చేతల్లోకి తీసుకోవటం, అది చెప్పినట్లు మనం వినేలా కాకుండా, మనం 
చెప్పినట్లు ఆడి వినేలా చేసుకోవటం చాలా కష్టం. 


స్టూల తత్యంగల ర్‌ పదారాన్ని మనం ఎలాగో వంగి దాన్ని 


వంచగలం. దాన్ని మనం చెప్పినట్లు వినేలా చేసుకోవచ్చు ఇది కొంత 
వరకు సులభం. 


నిజానికి ఈ రెండు అభి పాయాలూ అంత సత్యమైనవీకావు, 
అంత అసత్యమైన వీ కావు. 
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ఈ సత్యాసత్యాలమధ్య ఉన్న మానవ _పయత్న మూ దాని శ్ల శీ 
మాతం సత్యం. ఈ యత్న క్రికి లోబడని సంభవా సంభవాలు మాత్రం 
ఉండవు, ఒకప్పటి అసంభవాలు ఇప్పటి సంభవాలుగా, ఇప్పటి అసంభ 
వాలు రేపటి సంభవాలుగా అవుతాయి ఈ మానవ (పయత్నంలో. 

ఈ సంభవాసంభవాల సంబంధం మానవమేధమీద నడిచే కాలం; 
మానవమెధను జీవికగా తీసుకొని సాగిపోయే కాల బంధంమీద ఆధారపడి 
ఉంటుంది, 


జద్రి భావపదార్థాల జిజ్ఞాసా జగత్తులోని మాటి. 


రసజగత్తులో ఇదేమాట ఎంతో అందంగా ఉంటుంది. ఈ సంభవా 
'సంభాలు ఎంతో రసజ్ఞతతో నిండి ఉంటాయి. ఈ సంభవాసంభవాలు, 
రససృష్టి స్పర్ణతో కళాజగత్తులో నూతనకళాఖండాలను సృష్టించి, 
ఎంతో రసవ తరంగా జన్మనెత్తుతాయి. ఈ సంఖథవాసంభవాలు, అవి 
ఎంతగానో రసరూపులౌతాయి. 


రసజగత్తులోని సాహిత్యము ఎంతో నై రూప్యతత్వా న్ని కలిగి, 
తనలోని పదపదార్థంతో ఎంతచమత్యారరససృజనను చేసిందో; 
అంత చమత్కార రససృజననే శిల్పకళా నిర్మాణ కౌళల సాహిత్యమూ 
చేసింది. 
* * * 
సాహిత్యము తన పదపదార్థంతో శ్లేషనూ థ్వనినీ సృష్టి పై-- 


శిల్పకళ, [దష్టచూచే ఒక మూ ర్రిలోనే రెండు పరిపూర్ణరూపాలను 
సృష్టించింది ఎదురుగా చూసే ఓక మూ రీ, వెనుకగా చూస్తే మరో 
మూ రిగాఊండేలా మలిచింది. 


ఈ శిల్పలక్షణం; ఒక పదంలో ఒక అర్ధాన్నీ ఒక భావాన్నీ 
ఛక్ణనింపజేసి, అదే పదాన్ని మరో వెపునుంచి ' చూస్తే మరో అర్థమూ మరో 
శావమూ వచ్చేలాచేసే సే సాహిత్యసృష్టి లవణం లాంటిది ఇదీ. ఆ శిల్ప 
మూ రిని ముందునుంచి చూసే గంభీరుడె న పురుషుడుగా ఉంటుంది. 
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అదే మూర్తిని వెనుకనుంచి చూస్తే సిగుతోతలవంచిన స్రిగా గోచరి 
సుంది. ఆ మూర్తినే (పక్కలనుంచిచూ పై మొదటిదానికి రెండవది: 
రీ ఆంశంగానూ; రెండవదానికి మొదటిది ఓ ఆంశగానూ ఉంటుంది, 


: సాహిత్యజగత్తులో రెండు అర్జాలనూ రెండుభావాలనూ (ప్రసా 
దించే ఒకపదం, లేక ఒక వాక్యం తన వ్య క్రిత్యంతో తాను ఉంటూ 
తనలోనుంచి ర0డుభావాలను ధ్యనించినపే; పె లక్షణాలుగల శిల్ప, 
మూర్తి కూడా అలాంటి సమసాహిత్య లక్షణాలనే కలిగి ఉంది, 


అలానే సాహిత్యంలోని గర్భఛంద స్పులాంటిలక్షణం శిల్పకళలో 
ఉన్నది. గర్భఛందస్సులో ఒక పద్య ఛందస్సులో మరోపద్యఛందస్సు 
ఉంటుంది. గర్భభందోరచనలో రెండు పద్యాలను విడివిడిగా చదివితే 
అవి పరిపూర్ణ పద్యాలుగాఉంటాయి. 


ఆలాంటి లక్షణం శిల్పకళలో ఒక శిల్పంలో మరోళిల్పం గర్భ 
తమై ఉన్నప్పుడు అది గర్భక వితాలక్షణాన్నే కలిగిఊంటుంది ఏక 
శిలలో మలచిన ఒక సింహపు నోటిలో ఓక రాతిబంతి గుడంగా ఉండి, 
మనం కదిపితే కదిలేలా ఉంటే, ఆ శిల్పపు ఛందోపనితనం గర్భకవితా 
లక్షణాన్ని కలిగి ఉండి, ( పేక్షకులను ఆళ్చర్యపరుస్తుండి. ఈ శిల్పకళా 
[పష్మకియలో సాహిత్యంలోని గర్భకవితాలక్షణం లాంటి లక్షణం ఉన్నది. 
అది సాహిత్యంలోని గర్భకవితానుభూతిని రసాత్మకంగా (ప్రసారం 
చేస్తూ ఉంటుంది. 

ఇలాంటి విశేష (ప్యకియలో సాహీత్య శిల్పకళల (పజ్జ సమ 
తూకంలో ఉంటుంది. కాకపోతే ఒకటి పదవాక్య (ప్రక్రియ మరొకటి 
రూపాలు మూర్తుల సృజనా[ప్ర[ క్రియ. 


వయ్యారసొరభం అన్నది శిల్పకళకు మహ త్రరమైన జీవిక" 
ఈ జీవికలో సాహిత్య పదవిన్నాణంలో ఎఎత శబ్దమధురిమ ఉంటుందో; 
అలాంటి రూపమధురిమె (పతిశిల్బ పతిమలోని లయలోనూ ఉంటుంది 
అది వివిధలయల సొగసులలోనూ పదరమణీయతత్వంలా, రూపభార 
రమణీ మతత్వంతో వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. 
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(పతిమలో ఓ భారమైన ఘనానికీ, మరోభారమైన ఘనానికీ 
మధ్య ఊండి (పవహించే ఘనరూప (పవాహగతే శిల్పకళలోని మూర్త్యా 
త్మక మైన లయ సౌందర్యం, 

సాహిత్యకళలో, ఒక పదానికీ, మరోపదానికీ మధ్య నడిచేది; ఒక 
శబ్లానికీ మరోళ'బ్లానికీ మధ్యనడిచేదీ, ఐన పదశబ్దాల [పవాహమే. 
సాహిత్యలయ. 


అందుకనే ఈ సాహిత్య స్థాపత్యకళలు గంభీరలయాత్మక 
ములూ అయ సౌందర్య బీవులు-ను్న్న. 


సాంప్రదాయ శై లిలోని శిల్పచ్చితకళలలోగల మానవమూర్తుల 
అంగ ఉవాంగ (పత్యంగాల రూపాలను చూస్తుంటే; అవి లయసొంద 
ర్యంతో కావ్య (పబంధాలలోని నాయికా నాయకుల సౌందర్య లక్షణాలను 
కలిగినవిగా ఊంటాయి. 


లయలేని శబ్దం సాహిత్యంలో నిస్తేజ మైనే; శిల్పకళా జగత్తులో 
వయ్యారంలోని రూపభారలయ సౌందర్యంలేని (ప్రతిమ కేవలం పాషాణమే 
జౌతుంది. కనుక సాహిత్యకళలోని లయసాంపుగా వినిపిస్తే; శిల్పకళ లోని 
లయ మనద్భష్టిన లయాత్మకంగాక దిపి మన రూపరసజ్ఞతను రూపలయ. 
మయం చేస్తుంది. 

ఈ కళాజగత్తులో [పధానంగా వా స్రవసౌందర్యం ఆదర్శ 
సౌందర్యం అన్న రెండువిధానాలు ఉన్నాయి. వానిలో వా స్తవరీతిలో 
తొలచబడిన లేక మలచబడిన శిల్పాలు వాస్తవ వాకిళ్ళనుండిసాదాగా 
బయటకు వసాయి. ఐనప్పటికీ అ శిల్పరచనారీతిలో కృతిమించని. 
సౌందర్యతత్వపు లయలహొయలు ఉంటాయి. 


అలానే ఆదర్శసౌందర్యములో మలచబడిన శిల్చాలు, తీవలయః 
శీలియైన కల్పనాజగత్తు కవాటాలను తెరచుకొని భావాన్నీ రమణీయత నూ 
మోహనంగా పరచుకొంటూ సాగిపోతుంటాయి, 


in 
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కనుక శిల్పకళాసృజన వా సవవాకిళ్ళను తెరచుకొని వచ్చినా, 
కాల్పనిక కవాటాలను తెరచుకొని వచ్చినా శిల్పకళాశీలము సుందరలయ 
శీలమే కొతున్నది. 


సాహిత్యకళాజగత్సులో సాదృశ్య లక్షణం అన్నది ఓ సౌందర్య ఉసి 
"క్రిగా ఎలా ఉన్న దో; అలానే శిల్పకళ యొక, రసదృష్టిలోనూ సాదృశ్య 
లక్షణం అన్నది ఓ ఉనికిగా ఉన్నది. అందులోనుంచే మనకు శిల్ప 
కళలో అతాంగులూ, సింహ్మేదమధ్యనులూ, మీనాకులూ, పద్మాక్షులూ, 
సం పెంగపూనాసికవారూ ఈ సాదృశ్య రమణీయతనుండి పుట్టు 
కొస్తున్నారు. మోహనాకార మైన ఒంపుసొంపులవారూ దర్శనమిస్తు 
న్నారు. ఉతమ దశ, నవ, తాళ [పమాణాలలో లతాంగులూ స పతాళ 
[ప్రమాణంలో సింహేం దమధ్యనులూ సృష్టింపబడుతున్నారు పురుష 
'విగహాలు లలితమనోజ్ఞంగాఉన్నా తాండవ దృఢత్వాన్నీ గాంభీర్యాన్నీ 
కలిగి ఉంటాయి శిల్పకళలో. అలంకారశా స్ట లక్షణాలను శిల్పకళ తన 
రససృష్టిలో ఇముడ్చుకొంది. భారతీయ రసజగత్తులో అలంకారాలు 
కేవలం సాహిత్యకళకు మాత్రమె పరిమితం ఐనవి కావు. అవి రసజగతు 


లోని (పతికళ కూ వ్యాపక మై ఉన్నాయి. అందుకే అలంకారకాసా9లు 
అన్నీ అలితకళల సొత్తు, 


కవి తనభావాన్ని ఎలా రచనా కిల్పంద్యారా అందంగా వ్యక్త 
పరుస్తాడో; ఆలానే శిల్సీ తనభావాన్ని మూ ర్రిరచనారీతి ద్యారా అందు 


తోని నిర్మాణ నిపుణతద్యారా ఎంతోసొగనుగా రూపవ్య క్రీకరణతో వ్యక్త 
పరుస్తాడు. 


కవి సాహిత్య పదారమెన అక్షరాలతో మధురమైన భావాన్ని 


Pa 


చలికించినటు; కేవలం జడపదార్థమైన రాతిలోనో, లేక మరోపదార్హం 


శం థి 


తోనో తన ర సభావాన్ని పలికిస్తాడు శిల్పి. 


విడివిడి పదాలు నిర్రివమైనపీ, జడత్వం గలవీన్నూ. వాటిని రస 
నియతిలో కూరిస్తే, అవి రసజీవమైనవీ, ఊఉ లేజమెనవీ జౌతాయి. అప్పుడు 
వాటిలోనుండి జడత్వంపోయి రసచేతనత్వం వాటికి వసుంది. - 
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అలానే రాళ్ళరూపాలూ విడిగాపడి ఉంచే వాటి రూపాలు నిర్జీవ 
మైన రూపాలే బొతాయి. ఆ రూపాలనే రసనియతిలో అంగ ఉఊపాంగ 
[పత్యంగాల లయల సొగసులతో మలిసే; అవి రసజీవ మైనవి జొతాయి. 
అప్పుడు వాటిలో జడత్యంపోయి; వాటికి రసచేతనత్యం భావ చేతనత్యం 
వసుంది. 


అప్పుడు పతిమలోని అంగ ఉపాంగ (పత్యంగాలు అన్నీ ఓ 
మౌలిక భావాన్ని ఏకముఖంగొ వ క్షపరుస్తాయి. ఈ అంగ ఉపాంగ 
(పత్యంగాలూ వాటి తిరుతెన్ను లే శిల్పకళలోని 'పదకోళాలు. అవే శిల్ప 
కళలో భావ వాహకాలు జొతాయి శిల్పానికీ శిల్చ్మదష్టకూ వాటిలోని 
రమ్యమైనపొందికలే శిల్పకళలోని రసపరికరాలూ, రస|పాణులూ, 
రసరమ్య ప్రతిష్టాపకాలూ కొతున్నాయి. 


కవి తన రచనలో ఎక్కడ ఏ అలంకారాన్ని ఎంతవరకు పొదగ 
వచ్చునో; ఆలోచించినట్టుగానే; శిల్చీ తన అలంకరణ అలంకారాలనూ 
భావచమతా,రాలనూూ తన పనితనంలోని చమత్కారాలనూ తగినచోట 
తగినంతవరకే, అనౌచిత్యంకాని కౌచిత్యంతో శిలా పదార్థంలోని సృజ 
నలో తాపడంచేసి మణుల్లాబిగిస్తాడూ, _ సాహిత్యజగత్సలో, కవి 
సౌందర్య సృజనలో ఎంత జొచిత్యాన్ని పాటిస్తాడో; శిల్పకళాకారుడు 
కూడా తన శిల్పరచనలో |పతిమలో అంతే తగిన మోతాదు వయ్యారపు 
అయను పోస్తాడు. (ప్రతిమకు కావలసినదానికన్నా అధికంగా వయ్యారపు 
లయను విగవోనికి కూర్చి శృతిమించడు అలా శృమించిచేస్తే సురూపా 
నికిబదులు ఈరూపమే రూపొందుతుంది. అందుకనే వి గహకళలో 
వి| గహకారుడు ఎంతో లయ న్మిగహంతో వ్యవహరిస్తాడు. 

వ వ ష్‌ 

సాహిత్య కళలో భావం [సవంతిలా [పవహిస్తూ ఉంటుంది. 
అయినప్పటికీ, ఆ సాహిత్యంలోని అందం, ఆ సాహిత్యం, ఒలకటో సే 
పదాల పనితనంలోని అందాన్నిబట్టి ఉంటుంది. ఇది సాహిత్య శిల్పానికి 
సందింధించిన విషయము. 
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అలానే శిల్పంలోని రూపాలు కేవలం తమ లయలహొయల 
సౌందర్యాలలో మనలను సౌందర్యానందంలో ముంచేయవూ; ముంచేదాని 
కన్నా మరోవిభిన్నమైన లక్షణం ఒకటి ఉన్నది. అది రూపకళల్లోని 
భావ్యసవంతి లక్షణం, 


ఈ భావసవంతి సాహిత్యకళలో, పదం |ప్రక్కపదంలోకి 
దూకుతూ (ప్రవహిస్తుంది. అలానే రూవకళల్లోని సమూహరూపాల 
శిల్పంలో ఒక రూపం తనయొక్క అంగ ఊపాంగ [పత్యంగాలనుండి: 
వ్య క్షపరచిన భావం, మరో రూపంలోని భావంలోకి [పవహింపజేస్తుంది= 
అప్పుడు రెండవరూపంలోని, అంగ ఊపాంగ పత్యంగాలు ఆ రూపం 
వ్య క్షపరచిన భావాన్ని అందుకొని; తన (పక్కనున్న మరోరూపానికి 
తనలోని భావాన్ని అందిస్తూ ఉంటుంది. ఇలా గొలుసుకట్టుగా భావధార 
సాగిపోతూ ఉంటుంది. కనుక ఒకరూపం, (పక్కరూపంతో తన 
హస్తాఖినయబతో మాబ్లాడుతున్న ట్లుంటుంది. అందుకనే ఒక రూపంలో 
నుండి [పక్కరూపంలోకి భావం దూకటంటో రూపకళల్లోని రూపాలలో 
భావసాపాత్యం పుట్లూఉన్నది. దానితోబాటు భావవిన్యాసమూ పుట్తూ 
ఉంది. ఈ రూపభావ వ్య క్రికరణ అనుసంధానత, సాహిత్యంలోని పద 
వాక్య భావానుసంధానతలా ఉంటుంది. అందుకే ఒకోసమూహరూప. 
రచన ఒకోకావ్యరచన జౌతుండి రూపకళాజగత్తులో, 


ఈ భావస్పందనే కాకుండా సాహిత్యంలో రకరకాలైన శైలులు 
ఉన్నాయి. ఒకో శైలిలో సృష్టింపబడిన సాహిత్యము ఒకో పంధాలో 
ఉంటూ ఒకోరుచిలో ఉంటుంది. దానిని అనుసరించే ఆ సాహిత్యము 
యొక్క విలువ కొంతవరకు నిర్హయింపబడుతుంది. 


శిల్చంలోనూ అలానే శిల్పానికి ఎన్ను కొనబడిన పదార్థాన్ని అనుస 
రించి శిల్ప ముయొక్క విలువ ఉంటుంది. 


సాహిత్యములో భావమూ, వస్తువూ ఎలాంటిదైనా, ఆ సాహిత్యము. 
వ్యక్తపరిచే శె లిముద దానివిలువ కొంతవరకు ఆధారపడినట్లు; వివిధ 
పదార్గాలలో మూ ర్రీభవింపజేసిన మూర్తి ఒక్కటే దునా, నిర్మాణాన్ని బట్టి 
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నిర్మాణము నక ఎన్ను కొనబడిన పదార్థాన్ని బట్టి ఆ శిల్పముయొక్క 
విలువ కొంతవరకు ఆధారపడి ఉంటుంది. 

సాహిత్యములోని శెలి, సాహిత్యపదార్శమైన శబ్రరూపంలోనూ, 
పదపధార్థాల రూపంలోనూ ఉంటే, శిల్పములోని శైలి మూర్తికి ఎంపిక 
చేసుకొన్న వస్తురూపమైన పదార్థంలో ఉన్నది. 

సాహిత్యంలోని శెలిపదాలను మలచటం పైన ఆధారిపడిడఉం టే, 
శిల్పంలోని శైలి పదార్ధాన్ని మూర్తిగా మలచిన తీరుమీద అధారపడి 
వుంటుంది. 
మొదటిదాని శైలి నిర్మాణం పదాలను ఎన్ను కోవటంలోనూ, 
కూర్చుకోవఓంలో నూ ఉంచే, రెండవదాసిలో పదార్ధాన్ని ఎంపిక చేను 
కోవటంలోనూ దానిలో రూపాలను మలచటంలోగల తీరుతెన్నుల నూ 
"వ్యక్త మౌతూ ఉంటుంది. 

సాహిత్యంలో రస[పవాహంలో పదాలు; భావత్మీవతా సాహిత్య 
సృష్టిలోని ధారలో ప్రవహించటం మీద ఆధారపడితే; హస్తనై పుణ్యంలోని 
జిలుగుపని తొదాత్మీయతలో రూపొందే అందమైన రూపాల త్మీవత మీద 
ఆధారపడి ఉంటాయి. 

ఫ్లు శః శః 


నిజానికి సాహిత్యాన్ని విని ఆనండించగలము, దానినే మౌనంగా 
చదువుకొనీ ఆనందించగలము. శిల్పాన్ని చూచి ఆనండించగము. అంతే 
కాకుండా నిఅపాదిగా రసద్వుష్టిలో శిలా అను స్పృశిస్తూపొతె శిల్పంలోని 
రూపాల అందచందాలను ఎంతగానో తెలుసుకొని ఆనందించగలం. శిల్ప 
సౌందర్యరీతులు ఎన్నో ఆగహీంపులో ఉంటాయి. రూపలావణ్యకా, 
రూపలయా శిల్పసొందర్యరీతులు ఎన్నో మన రసజ్ఞతకు తెలుస్తూ 
వుంటాయి. అంతే కాకుండా రూపాలు వ్యకి కరించే భావాల వెంబడి దృష్టిని 
నడుపుకొంటూ దృష్షిస్పర్శతో [పతిమలను చూడాలి. అప్పుడుగాని 
శిల్చ్బరసజ్జ్ఞత తో శిల్పాలను చూచినట్టుకాదు. 

సాహిత్యంలోని రచనలోగల నిపుణత సాహిత్యశిల్పంగా చెప్ప 
బడుతూ ఉంది, సాహిత్యంలో సాహిత్యశిల్పం ఉన్నవిధంగానే శిల్ప 
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కళ్లలో శిల్పసాహిత్యము జిలుగు పని చమకం రూపవయ్యారం, 


రూపవ్యక్తి కరణ అన్న దానిలో ఉన్నది. అందుకే ఈ రెండు కళలూ 
ఎంతో గంభీరంగా ఉంటాయి. 


మ (శ్రవ్య కళలలో సాహిత్య శిల్ప కళలు గంభీరంగా భావ 
గర్నితంగా హుందాగా ఉంటాయి. సంగీత బీ తలేఖనాలు అకర్షణా [పవా 
హంలో తమతమ రసజ్ఞాలను ముంచి ఎత్తేవిగా తహ. అంత 


మా్యతంతో పరిశేషన్యాయంగా శిల్పసాహిత్య "కళలలో ఆకర్షణా లక్షణం 
లేదనిగాయ. ఉన్నది. 


కాకపోతే సంగీతసాహిక్యాల మధ $[దవీకరణ లక్షణంలో ఎంత 
విభదం ఉందో; అలానే చితశిల్పకళల మధ్యహడా అంతే విభేదం ఉంది 
ఆని చెప్పటం మాతమే ఇది. 


సంగీతంకన్నా సాహిత్యం రసావగాహనలో రంగా తూగు 


తుంది. చితశిల్పకళలలో రసాస్వాదన *' చిత్రకళకన్నా శిల్పకళ 
భారంగా తూగుతుంది. 


సాహిత్య ర సజ్ఞతకు, సంగీతరసజ్ఞతకన్నా కొంత సత్తా కావాలి, 
అలానే శిల్పరసజ్జతకు చిత లేఖనరసజ్ఞతక న్నా కొంత సత్తాకావాలి. 


సంగీత సాహిత్యాలలో, సంగీతంకన్నా సాహిత్యం తొందరగా 
ఎలా భావాన్ని అర్జపరచలేదో, అలానె చి తకళకన్నా శిల్పకళ అంత 
తొందరగా దృష్టను [దవింపజేయలేదు. 


కనుక సాహిత్యలక్షణాలు ఇలా కొన్ని శిల్పకళలో నమతూకంలో 
ఉన్నాయి. అందుకనే శిల్బాన్ని ఆస్వాదిస్తున్నప్పుడు కలిగే అనుభూతులు 
సాహిత్యాన్ని ఆస్వాదిస్తున్నప్పుడు కలిగే అనుభూతులుగా ఉంటాయి. 
అందుకనే... 
సాహిత్యకళలో శిల్పం ఉన్నట్లు, శిల్పకళ్లలో' సొహిత్యలక్షణాలు 


కొన్ని, శిల్పకళా పూర్వాపరాలలో నిండి వున్నాయి. అవి అనంతంగా 
సాగిపోతూ తనా లా, పద పదార్థ విభేదం లెక్కండా. 


నిల కళలో కొన్ని సంగీత లక ణాలు 





సాహిత్యంలో సంగీతం ఉన్నది. 

సంగీత స్వరం అడుగున సాహిత్యం వున్నది. 

శిల్పకళలో చిత్తకళ వున్నది. 

చ్వితకళయొక్క రూపంలో శిల్పకళ నిండివున్న ది. 

ఇలా అన్న ప్పుడు ఆశ్చర్య పోనక్కరలేదు. 

కానీ 

కిల్పకళలో సంగీతకళ వున్నది. అనిఅన్నప్పుడు మాత్రమే 
ఆశ్చర్య పోవలసి వస్తుంది. 

రాళ్ళు పువ్వులను పూయలేవు, పువ్వులు రాళ్ల లా శరీరాన్ని గాయ: 
పరచలేవు 

ఐతే. 

రసజగత్తులోని రసపరుసవేది అన్నది రాతిని తాకితే రాతిలో' 
నుంచి రసభావాల పువ్వులుపూసి వికసిసాయి. సంగీతస్యరాలు పలుకు. 
తాయి, 

రసభావాలు పూయటం శిల్పకళలోని రససృజనలో ఒదిగివుంటే. 
శిల్పంలో స్వరాలు పలకటం అన్నది. శిల్పకళలోని నిర్మాణనైపుణిలో 
నిలబడి వుంటుంది. క 

మొదటిది శిల్పకళలోని రసతత్వపరిశీల నమీద నిల బడితే. 
రాతిలో రాగాలు పలకటం శిల్పకళలోని శిల్ప పనితనపు పరిశీలన 
మీద పవ్వశించి ఉంటుంది. 

ఆంద మైన శిలాస్టంభం, తనను మీటితే ఓ శ ఎతిలో సప్తసకరాలను 
పలుకతుం చే, ఆ శిల్పం తన పనితనంలో, ఎంతో నిర్మాణ భావనాచ ము 
త్కారాన్ని కలిగివున్నట్లు లేఖ. ఇది, శిల్పకళ తన భౌతిక 
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స్వరూపంలో సంగీతాన్ని భౌతికంగా ఎలా పొదుతకున్న దో అన్న విష 
యాన్ని చెబుతుంది. సర్వసాధారణమైన ఈ శిల్పనిర్మాణంలో కీ విశిష్ట 
"చమత్కారం సుందరంగా అనుబంధింపబడి ఉంది. దానిని పేక్షకుడు 
పలికిస్తే పలుకుతూ ఉంటుంది. 

శిల్పకళలో రూవాన్ని మూర్తిగా తొలుస్తున్న ప్పుడు, అందులోని 
పరస్థలాలనూ, ఆ పరస్థలాల పట్టులను లలన ల్చర శిల్ప ఎంతో 
సున్నితమైన పనితనాన్ని ఎంతో దీకా[గతతొ చెస్తుంటాడు, ఆ సమయంలో 
అతని యొక్క ఏకా|గత, తం|తీవాద్యాన్ని చక్కగా కృతిచేసి గానం 
చెసే స్తాయిలా ఉంటుంది, పరస్థ్టలాల - “కదొలుపు జరిగి మూర్తి పూర్త గ్ర 
ఘనాకార రూపాన్ని దాల్చినదిశలో దానిని పేక్షకుడు చూస్తున్న ప్పుడు 
అతని అవగాహనలో, ఈ శిల్పనై పు వ్రుణ్యం (పవళించి అతన్ని ఎంతో 
ఆనందచకితుడిని చేస్తుంది. అతనిలో ఎంతో ఆనందానుభూతిని కలిగిస్తుంది. 
అతన్ని ఆర్జ్రపరుస్తుంది 


గ్రని 


శిల్పకళలోని మూ ర్రిరచనలో పొందుపరచిన రూపలయలోని 
సొంపులు అధికంగా శిల్పకళ లోని కళాతత్వానికి రసతత్వాన్ని, ఇస్తూ 
దృష్టలను ఆకర్షించే ఓ రస అయస్కాంతములా ఉంటుంది. ఈ రూప 
లయలో ఎన్నోలయంకాని లయసౌందర్యాలు అనంతంగా ఊన్నాయి. 
అవే శిల్పకళకు చిరంజీవత్వాన్ని ఇస్తున్న వి. అవి శిల్పకళకు సౌందర్యపు 
అ స్తిత్యాన్నిస్తున్న వి. శిల్పంలో ఆలయ ఉనికి లేకపోతే రాయి తన 
జన్మతో వచ్చిన జడత్వాన్ని అలానే తానూ కలిగిఉఊండేది. రసచేతనత్యాన్ని 
పొందేదికాదు. సంగీతకళలోని న స్వరాల పూలమాలబిన రాగం ఆకర్షించినంత 
"బలంగా, మనకన్నులను శిల్పకళలోని ఈ లయ రసవ తరంగా ఆకర్షిస్తూ 
ఉంటుంది, యదార్ధానికి ఈ లయ శిల్పకళనుండి భావరసాలను ' కలిగించి 
మనకంటికి మన రసద్యష్టికీ రసోద్దీపనను కలుగజేస్తూ ఉంటుంది. ఈ 


లయ అధికంగా మానవ రూపరచనా కల్పనలలో వివిధ భంగిమలలో 
అధికంగా ఉంటుంది. 


సమభంగ భంగిమలోఉన్న రూపములో; వయ్యారముతో కూడిన 
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రూపలయలోని నడక ఉండదు. ఇది సౌందర్యగతిలేని దృష్టినే కలిగి 
ఉండి, సంగీతకళలోని ఏకతాళ గతిలా ఉంటుంది. 

అలా కాకుండా అభంగ భంగిమలోగల రూపములో కొంత 
రూపవిన్యాసము ఊంటుంది. ఆ వయ్యార రూపంలో తాళగతిలోని 
అందంలాంటి అందం ఒకటి ఉంటుంది. అది విలంబ గతిలా సాగిన 
రూపగతిలా ఉంటుంది. ఇందులోని రూపము ఏకతాళము సాగినట్టుగా 
సాగక కొంత విభిన్న శబ్దభారగతులలో సాగిన తాళంలా సాగిపోతూ 
ఉంటుంది. 


[తిభంగ భంగిమలోగల వయ్యారమూ, రూపవిర్యాసమూ, 
రూపలయ్యా, సమగతిలో (పస్ఫుటమౌతూ,రూపభారతాళాన్ని (పస్పుటంగా 
అందులో చూపిస్తూ, రమణీయంగా | పవహిస్తూ, సాగిపోతూ ఉంటుంది. 

ఇక అతిభంగ భంగిమలోగల మూ ర్రీలోని రూపవిన్యాసము వివిధ 


గతులలో (ప్రవహిస్తూ ఉంటుంది. అది అనేకీ రూపభారాలను కలిగి, 
కంటిపాపకు ఎంతో ఆనందాన్ని కలిగిస్తూ; ధృతగతిలోనడిచే సుస్వరాల 


రాగాలాపనలా ఉంటుంది. 


లయ విన్యాసంలో ఇంపైన తాళగతులు ఎలా [(శావ్యంగా ఉండి 
వినసొంపుగా ఉంటాయో; అలానే ఈ అతిభంగ భంగిమగల మూర్తిలో 
సుందరమైన రూప పవహ ఓంపుసొంపులలో గల దృశ్యతాళము కంటికి 
ఎంతో ఆనందాన్ని కలిగిస్తూ ఉంటుంది. 

"ఇలా ఈ రూపలయ మానవదేహ రూపరచనా రీతిలోనే కాకుండా, 
జంతుపక్షి, |క్రిమికీటకాల మూ ర్రిరచనలలోనూ కిల్పకళలో వయ్యారత 
పొందుపరచబడి, ఎంతో వయ్యారతను |ప్రకాశింపజేస్తూ ఉంటుంది. 

భారతీయ కాల్పనిక ఆదర్శమూర్తి రచనలో, ఈ రూపలయే రస 
ఉచ్చ్వస నిక్యాసాలుగా ఉంటాయి. వాస్తవరీతిలో పాగిపోయే కిల్పకళ లోనూ 
ఈ అయే ఆ వా స్టవరితి శిల్పకళ ను సజీవంచేస్తూ ఉంటుంది. కనుక ఈ 
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విశ్వంలోని శిల్పకళ, లయనే ఆలింగనం చేసుకొని రమణీయతత్వంతో' 
సప్రస్యరిలా శోభిల్లుతూ ఉంది, 
ణ్‌ % ఖీ కా 

శిల్పకళలో అతారచనకు ఓక(ప్రత్యేక స్థానం ఉన్నది. జంతుపక్షి 
వృక్ష లతలు ఎక్కువగా ఇందులో పాధాన్యతవహిస్తాయి. వాటిని: 
. మలచటంలో ఎంతో కాల నిక స్వేచ్చ ఉంటుంది. ఇవి స్థిరంగాఉండవు. 

అందులో గమనము ఉంటుంది. డిజైన్‌లో కూర్చబడిన ప్రతిజీవీ మహో 

వేగంగా పరిగెత్తుతూ ఉన్నట్లు ఉంటుంది. తెగని తీగలా అవి సాగి 
పోతుంటవి. ఆ సాగిపోవటంలో ఏదో అతుకులేని అలిక ఉంటుంది. 
కానీ 'ఆ లతారచనలో ఒకదానికొకటి అనుసంధానింపబడుతూ అనంతంగా 
సాగిపోతుంటాయి, 

ఈ లక్షణం సంగీతకళలోగల స్యరకల్పనా వృత్తాలలో స్పష్టంగా 
తెలుస్తూ ఉంటుంది. ఇందులో (గహస్వరానికి న్యాసస్వరానికీ అతి 
సన్నిహిత సంబంధం ఉంటుంది. ఈ మధ్యలో అందమూ ఉఊంటుంది. 
అందువల ముగింపులో ఖండితముగా కాకుండా మరోదానిని అల్లుకొన 
టానికి వీలుగా జిగా ఉంటూ, అఖండంగా సాగిపోతూ ఉంటుంది. పెగా 
అవి తాళ్యకియలకి సరిపోతూ ఎన్నో ఆవృతాలు చి తవిచిత మైన 
సొంపులపొకడలతో స్వరగమక మధురిమతో సాగిపోతుంటాయి ఎన్నో 
మధుర చమత్కారాలు ఈ ఆశువులో ధారగా సాగిపోతుంటాయి. 

కనుక సంగీతకళలోని మనోథర్మ సంగితంలోని ఈ లక్షణం, 
శిల్పకళలోని లతారచనలో ఉన్నది. సంగితకళలో మనోధర్మం సంగీతం 
గొప్ప అలంకారకమైన స్వరకల్పనా స్వేచ్చగలది. శిల కళలో లతారచన 
గొప్ప అలంకారక మైన స్వెచ్చనగిషీలు గల మనోధర్మ సంగీతం. 

సంగీతకళలో గానానికి మధ్యమధ్యలో వచ్చే నిరవల్స్‌ ఎంతో 
శోభాయమానమైనవి. కళాకారుని సృజన స్వేచ్భనూ (పజ్జనూ తెలిపేవి 
అవి. శిల్పకళలోని లతారచన అలంకారాలు మూరి అలంకరణలో ఆ 
పాదింపబడి, మూ రిని అలంకార పాయంచేసి మూర్తి సౌందర్యాన్ని 
శోభాయమానం చేసోదిగా ఉంటుంది. శిల్పకళ లోని అలంకరణ ఆలం 
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కారాలలోని సన్న పనిసొగసు కళాకారునిలోని సృజన స్యచ్చను 
(పదర్శించేదిగా ఉంటుంది. 

కనుక శిల్పకళ లోని లతారచనా, మూ రి అలంకారాలలోని లక్షణాలు 
అన్నీ సంగితకళ లోని మనోధర్మ సంగితంలోని స స్వర ఆభరణాల సన్న 
పనితనంలో ఉన్నాయి, మధ్య మధ్యలో వేసే సంగీతసంగతులలోనూ 
ఉన్నాయి, 

సుదీర్ణంగా ఒక తాళం తనగతిలో నడుస్తుంటే చెవికి వినిపించే 
మృదుమధుర వివిధనాద భారాలలో ఎలా వినసీంపుగా ఉంటుందో; 
అలానే శిల్పకళలోని రన్నింగ్‌ డిజైన్‌ సుదీర్హ ౦గా వివిధ గతులలో వివిధ 
సుందర రూపభారాలతో నడుస్తూ సాగిపోతూ ఉంటుంది. ఆ రూప 
[ప్రవాహం సంగీతతాళానుభూతి) | కలిగిస్తుంది. అది కంటికి ఎంతో ఇంపుగా 
ఉంటుంది. 


పైగా శిల్పకళలోని ఈ రన్నింగ్‌ డిజేన్‌లో వివిధమైన లతలూ, 
పూలూ, "జంతువులూ, పక్షులూ, ఎన్నో ఒక దానిని ఒకటి తరముకొంటూ 
పరిగెతుతున్న ట్లుంటాయి. ఈ లక్షణంవ క ల (పేకకుడి దృషికూడా 
అంత వేగంగా పరిగెత్తుతూ పునరావృ శ తం అవుతూ ఉంటుంది. అందుకనే 
(పేకకుడు కదులుతూ పరిగెడుతాడు రూపాల వెంబడీ రూపాల భావాల 
వెంబడీ. 

శ * శ్రా 

రూవాన్ని కన్ను పట్టుకొంటుంది. చేయిచేస్తుంది. అది శిల్పం 
అవుతుంది. ఆ శిల్పం, మళ్ళీ మరో రూపంగా కంటిని చేరుతుంది. 

ఆలానే నాదాన్ని srg చేతివేళ్ళు ఆ నాదాన్ని 
పలికిసాయీ, గొంతులోని స స్యర పేటిక మధురస్వరమాలికఅను సృష్టించి 
తిరిగి ఆ చెవుకు అందిస్తుంది. 

శిల్పకశలో కల్సనా క కనీ, కల్పనా చమత్కారాన్నీ పదర్శించ 
టాసిక్తి (పతిమలో అక్కడక్కడా సన్ననిపనితనాన్ని చూపిస్తాడు. శిల్ప 
కారుడు. అది శిల్పకారుని సున్నితపుపనితనాన్ని [పదర్శిస్తుంది. అ లానే 
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తా తన రాగ పతిభలో తన సక్టరక లృనాచమత్కార్యాన్ని 
(పదర్శించటానికి వివిధ కాలాలలో విచితగతులలో నిరవల్‌ ను భారా 
పాతంగా ఆపాతమధురంగా రాగసుధనుండి [పవహింపజేస్తుంగారు. 


ఆ దశలో స పరిశీలిస్తే అరూపమైన స్వరగమనంలో, 
స్యరపదార్హాన్ని ఎలా నె నై పుణ్యంగా మలచిందీ వ్య క కమౌతుంది. శిల్పి 
పదార్గంలో తన పనితనాన్ని (పదర్శిస్తె; సంగీతకారుడు తన స్వరగమక 
పదార్థంలో తన నిపుణతను (కావ్యంగా వొదిగి (ప్రసారం చేస్తుంటాడు. 


ఈ రెంటిలోనూ భావరసాలకు అంటీఅంటనట్లున్న విశిష్టమైన 
రమణీ మి నృష్టి ఉన్నది. ఒక రకంగా ఈ రమణీయసృష్టి భావర లక్కు, 
రమణీయ పరివుష్షిని ఇస్తూఉంటుంది- అయితే కళొకారుడు ఈ రెంటి 
సంయమనంలో చాలా శాగరూకుడై ఉంటాడు. కళలోని రసభావాలను 
కథలా ని రమణీయనె స నై పుణ్యం మింగివేయకుండా జాగ త పడతాడు. 

ఓ వేళ భావరసాలను కళాకృతిలోని రమణీయ నె నై పుణ్యం మింగివేసే సె, 
ఆ రససృష్టిలో రమణీ కుతే ఉంటుంది. అలాకాక ఒక కళాకృతిలో రస 
భాజాలు పుష్కలంగా ఊండి అందులో ఆ కళయొక్క_ రమణీయపు పని 
- తనం లేకపోతే అది ఓ భావసంఘటనకు రూపకల్పన అవుతుందిగానీ, 
అందులో హృదయాన్ని పట్టివేసే కళాచమత్కారం లేనట్లే అవుతుంది. 
కళాసృష్టిలో రమణీ యసృష్టి అధికంగా ఉంటే, అది రంగురంగుల పువ్వు 
అవుతుంది. పళాసృష్టిల్‌ రసభావాలు ఉంటే, అది కేవలం సువాసనల 
సం పెంగపూవు మ్మాతమే అవుతుంది. సాత్వికకళారచనలో కళయొక్క 
రమణియపు పనితనమూ, రసభావాలూ సమతూకంలో ఉన్నప్పుడు అది 
సాత్వికక కళాసృష్టి జొాతుంది రసస్థాయీ భావనలో. 


శిల్పం అన్నది, కేవలం శిల అన్న పదార్ధంలోనే తొలచిమలచినది 
శిల్పంకాదు. లోహము, దారువు, మృ త్రిక పదార్థాలలో వి పదార్థంలో 
మలిచి తొలచినాా తొలచిమలచినా; ఏ పనిముట్టుతో పనిచేసినా * అది 
శిల్పం అవుతుంది. అలానే కేవల మానవదేవవర్డులలోని రూపాలే [పకి 
మలు కావ్య, శిల్పంలో శిల్పించబడిన (పతీదీ (ప్రతిమ జొతుంది. 
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శిల్పకళ లోని నిర్మాణానికి ఎన్నుకొన్న పదార్థస భా వాన్ని బిటి ఎలా 
నిర్మాణ నెవుణ్యం ఉంటుందో; అలానే be వాదనకు వు 
కున్న నా కళాకారుని నైపుణ్యం ఉంటుంది. శిల్పంలో ఒకో 
పదార్ధానికి కిక్‌ కోరక మైన పరిజ్ఞానం అందలినె స్త నై పుణ్యం కొవాలి. అలానే 
సంగీత వాద్యాల వాదసనికూ, ఆమ? వాద్యాల మీద స్వరస సంచార కల్పనకు 
ఆయావాద్యానికి అనుకూల మైన నైపుణ్యం కొవాలి, 


శిల్పంలో డిక్‌ కోపదార్గంనుండి జన్మనె తినమూ ర్తి ఓకో అందాన్ని 
కలిగి ఉంటుంది. 


సంగిత కళలోనూ ఒ కోవాద్యవాదనం నుండి పుట్టిన స స్వర మేళనం 
త కలిగి ఉంటుంది. ఒకే స్యరమేళనం అన్ని వాద్యాల 


మీద వాదన చేస్తుంటే, కోటి ఒకొరుచిగా ఉంటుంది. అలానే ఒక 
రూపాన్ని వివిధ ల్పపదార్థాలరో ర డు ఒక్‌ asa 
నుంచి ఉద్భవించిన ఒకోరూప౦ ఒకో సొగసు “కలిగి 
ఉంటుంది. 


సంగీతకళాజగత్తులో వాద్యాలు అనేక పరిణామాలు పొందుతూ 
[కొత్మకొత భ్‌ పుట్టుకొస్తాయి. అలానే శిల్పకళలోనూ శిల్పానికి 
ఉపయోగించే పదార్జాలు కొ తకొత గుణాలతో పుట్టుకొస్తున్నవి. కానీ 
సంగీతంలోని స స్వరాలూ, శిల్పంలోని రూపాలూ అన్నవి మ్మాతం మార 
లేదు. అందుకనే ఎన్ని వాద్యాలు ఎన్నిమాధ్యమాలు మారినా, సంగీత 
శిల్పకళలలోని స్వరాలూ స్వరూపాలూ ఆయా కళలకు రస మూర్తులుగా, 
నుందర మాధ్యమాలుగానే ఉంటున్నాయి. 

ఈ ఎలక్ట్రానిక్‌ యుగంలో సంగీతంలో ఆత్యాధునిక మైన క్యాష్‌ 
యోలాంటే వాద్యాలు వచ్చాయి, శిల్పకళ లోనూ సెంటీవక్‌ రసాయన 
పదార్థాలువచ్చి కేవలం సైన్స్‌ పరికరంతో. మా[తమే మలిచి తొలిచే 
రీతులువచ్చాయి హలో[గాఫీలో. 

కనుక అటు సంగీతమూ, ఇటు శిల్పమూ = తకొత ae 
పదార్థాలనూ సంతరించుకొంటున్నాయి. 
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సాహిత్యంలో అనేక శెలులు, అనేక [పక్రియలు ఊన్నాయి. 
సంగీతకళ లోనూ అనేక శెలులూ (ప్మకియలూ ఉన్నాయి. శిల్పకళ లోనూ 
అనేక శెలులూ పకియలూ ఉన్నాయి. కనుక సంగీతకళలో ఏ శైలి 
ఏ [ప్మకియ ఏగా తజం। తాలలోనైనా పడుతుంది. అలాంటి సంగీత 
మ పరిశీలి సె; శిల్పకళ న పదార్హంలోనైనా ఏ శెరిలోనైవా, 
ఏ ప్ర! [కియలోనైనా, ఎలా పట్టగలదో; అలానే సం గీతకళలోను "పట్టి 
గలదు, యదార్గానికి, సంగీత శిల్ప కళలు అనేక పదార్జాలమయ మైన 
కళలు, అందుకనే ఈ Sees ఎన్నో వెన్నెలలు ఊన్నాయి. 
ఎన్నో మాధుర్యాలు ఉన్నాయి. అందుకే ఇవి రెండూ ఎన్నో వెన్నెల 
కాంతులనూ కలిగి ఉన్నాయి. 
న్‌ ఖో % 
se పెట్టబడిన మెరుపు మెరుగు [పతిమకు ఇంకా ఆకర్షణను 
తెప్పించి (పేక్షకుడిన మోహపరిచి తనలోకిలాక్కొలని, సంగితకళలా 
అతడిని తన్మయుడిని చేస్తుంది. ఈ మెరుపుమెరుగుయొక్క పనితనం, 
పాషాణంలో కంటిపాప మెరుపుతత్వాన్ని కలిగిఉంటుంది. మనం 
చూస్తున్న ఈ దృశ్యజగత్తు అంతా మన కంటిపాపమీద (ప్రతిఫలించిన 
విధంగా, శిల్పకళలోని [ప్రతిమ మెరుపుదనంలో మనమొఖం (పతిఫలిం చేలా 
చేయబడుతుంది. శీల్పకళలోని ఈ లక్షణం సంగీతకళ శోతను ఇస్తే 
పట్దైసే గుణంలాంటి గుణం కలది. 


ఈ దశలో పతి పతిమా పువ్యురెబ్బకన్నా ఎంతోమె తనిస్యభావం 
గల చర్మాన్ని కలిగిఉిందా అని అనిపించేంత విశిష్టతతో ఉంటుంది, 
అద్దంమీ దైనా ఈగవాలి నిలబడగలదు కానీ, కంటిపాపలోని నునుపు 
దనమూ మెరుపుదనమూ తేబడిన పతిమయొక్క_ చర్మంమీద ఈగవాలితే 
ఉారిపోవలసిండేగాని నిల్మదొక్కుకోలేదు అన్నంతగా ఈ శిల్ప 
కళలోని పాలిష్‌పనితనం ఉంటుంది: అది శిల్పాన్ని చూచేవారిని బలంగా 
సమ్మాహనపరిచి ఆకర్షించగలదు తన ఈ మోహగుణంతో. 
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శిల్పకళలో మరో అంశంకూడా శిల్పకళా _దష్టలను ఎంతో ఆలో 
-చింపజేసి సంగితంలా ఆక రించగలదు. 


అది శిల్పం యొక్క పదార్థస్వభా వాల మిద ఆధారపడి ఉంటుంది. 
ఆ పదార్థాల శిల్ప సష్షల చమత్కారచాతుర్యాలను వారికీ తెలీకుండానే 
ఎంతో పెకి తీసుకొచ్చి తన కర్మకౌళల సృజనను వ్య కంచేస్తుంటాయి: 


శిలాపదార్హంలో మలచబడిన ఓ స్రీ | పతిమకున్న గాజులు కది 
లేలాఉన్నా, సింహపునోటిలో కదిలే రాతిబంతులున్నా, కదిపితే కదిలే 
గొలుసులా రాతిగొలుసు కఠినపాషాణంలో చెక్కబడినా, ఇవి అన్నీ 
ద్రష్ట కన్నునూ ఆలోచననూ స్టంభింపజేసి _ వారిని ఎంతగానో ఆకర్షి 
స్తాయి. ఓ రాగం షడ్కాలాలలో పాడితే ఎంత ఆశ్చర్యంగా ఉంటుందో, 
అలాంటి ఆశ్చర్య ఆకర్షణం ఈ కదిలే శికాశిల్పపుసృష్టిలో ఉన్నది. 
అప్పుడు, రిల అన్నది జడము అయినా, తానుకదిలి ఇతరులను కదిలించే 
కళాసృజనాత్మకళశ క్రిగలదిగా ఉంటుంది, 


సంగీతకళలో, ఒక రాగసంచారములోని రాగములో, ఏదైనా 
కిక స్వరాన్ని షడ్డమముచేసి, రాగసంచారము చేసిన మొదటి రాగములో 
మరోరాగము వచ్చును. ఇడి (గహస్యర భేదమువలన లభ్యమగును. 
/(శంకరాభరణములో) ఇది సంగితకళలోని గర్భశిల్పపు పనితనం 
లాంటిది. దానిలో సంగితపాండితీ పకర్ష వ్య క్తమౌతూ ఉంటుంది. 
అవగతం అయితే ఆశ్చర్యమూ ఆకర్షణా కలుగుతుంది. ఈ సంగీత 
పక్రియ పె శిల్ప్మప(క్రియల్లాంటిది. 

న జ * 

శిల్పకళలో సన్నని సున్ని తపు పనితనం కూడా _పేక్షకని నిసిత 
.దృష్షినిఆకర్షించి అతనిని ఎంతో (దవీభూతుని జేస్తుంది. 

ఇవన్నీ శిల్పరచనా చమత్కారాలకూ [దవీకరణకూ ఆకర్షణకూ 
యూలములే అయినా; ఇవి శిల్పరచనా కల్పనలోని రసభావ భవనంలోని 
ఇచమత్కారాలుగా ఉంటాయి, ఇవి శిల్పములోని రసతత్వాన్ని 


పక్కకు తప్పించేవిగా ఉండక, సాహిత్యంలోని అలంకార చమత్కా 
రాలవలె సంగీతంలోని గమక చమకాలవలె్కెశిల్పకళలో రసొద్దీ పనలుగానే 
ఉంటాయి, మైగా ఇవి శిల్పకల్పనలో నిర్దేశింపబడిన మౌళిక రసస్థాయీ 
భావాలకు పువ్వులుగా పూసాయి. 

ఇలాంటి ఆకర్షణలవల్ల ఈ పాషాణకళ రసహాకానపడి తాను 
మనకు రసరుచిని కలిగించి మనలోని వాసనా శ కిని “పైకి లాగుతూ 
ఉంటుంది. 

ఒక రాగంలోని స్వరగుచ్చముల స్వరకల్చనలో ఎలా జీవస్వరా 
లను ఆయా రసస్థానాలలో ర శావిర్భావానికి ఉపయోగించి పలికిస్తారో; 
అలానే సమూహశిల్పంలోని సమూహరూపాల రూపశిల్పీకరణలో, అయా 
రూపస్థానాల నుబట్టి, ఆ శిల్పం యొక్క. రసభావాలు ఆరూప మైన స్వర 
రచనలలోని స్వరాల మాదిరిగా ఆ శిల్పంలో రూపొందించబడతాయి. 

శిల్పకళా నిర్మాణంలో ఇలాంటివెన్నో అంశాలు ఉన్నాయి? ఆ 
అంళాలలో సంగితకళలోని ఆకర్షణ ఆంకాలలాంటివీ మాతమే ఇవి. 


నిజానికి కళాసృష్టిలో రసమూ భావమూ సౌందర్యతత్వమూ ఎలా 

(పధానమో స్థాయీభావానికి;: ఆ నిర్మాణంలోని ఆకర్షణా చమత్కారాలు 
కూడా అంతే అవసరం. అప్పుడే అవి రసభావహృవయాలు కలిగి, 
వాటిని అందివ్యటానికి దగ్గకు పిలుచుకునే ఆకర్షణీయ రమణియాలు 
కొాతాయి. 

అలాంటి ధర్మంకలదె శిల్పకళ కూడా. 

అందుకని 

శిల్పకళ తన పదార్శమైన రాతిలోనుంచి పువ్వులను పూయించ 
గలదు. తన నిర్మాణ నాదంలోనుంచి సప్రస్వరాలను వినిపించగలదూ. 

అందుకనే ఈ పాషాణ కళ పాషాణ హృదయాలను కూడా తాను 
రసజగత్తునుండి పొందిన రసపరసువేది స్పర్శతో (దష్టలను సంగీతంలా 
ఆకర్షించగలుగుతూ ఉంది. 

సుదంర శిల్చీకరణలో-- 
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సాధారణంగా పరిణామం అన్నది ఓ |పయోగాన్ని తెలుస్తుంది. 
ఆ (ప్రయోగం (ప్రమాణం అవుతుంది. ఆ [పయోగమూ, (ప్రమాణము 
మీద మరో పరిణామము జరుగుతుంది. | 
ఇలా జగత్తులోని పతి విషయములోను; పరిణామము, [పయో 
గము, |పమాణమూ అన్నవి (పయాణిస్తుంటాయి. 
అందుకనే రసతత్వం కూడా ఎప్పుడూ మూసపోసినట్లు జడంగా 
స్థితిశీలంలో ఉండదు. ఒకోప్పుడు భావరసాలు తాము ఓ రమణీయ 
పదార్థం ద్వారా ఒక రకంగా వ్య క్తమెతే, ఆ పదార్థ మే మరో పరిమా 
ణంలో మరో (ప్రమాణాన్ని అందుకొని ఇంకో రకంగా ముందుకు సాగి 
పోతూ ఉంటుంది. 
అందుకనే కళాసొంకేతిక పరిణామ పయోగ [ప్రమాణాలలో 
సంయమనంలోని సంశ్లేషణ విశ్లెషణలు రెండూ రెండు నే తాలుగా 
ఉంటాయి. అవి రెండూ కళావస్తువుల యొక్క కళాతత్యాల యొక్క, 
పూర్ణస్యరూప దర్శనంకోసం, రసదార్శనిక తకోసం, రసతత్యశా స్ర్రంలో 
సమన్యయ చేష్టలు చేస్తుంటాయి. 
* కా * 
ఇంత విళాల వ్య కిత్యాల పరిదిలోగల రసజగత్తులో ఏ లలిత 
క శెన్వా తన వ్య కిత్వాన్ని కోల్పోతే అది నమన్వయ దృష్టి కే ఆమోద 
యోగ్యంకాదు. అది సమన్వయ సమదృష్టికే వ్యకదృష్టి జొతుంది. 
అందుకని లలితకళల సమన్వయ [పయత్నంలో ఏ కళయుక్యంం 
వ్యక్తిత్వం దానిదిగానే ఆమోదించటం అ|పయత్నంగా జరిగే సమన్వయ 
సంయమనం యొక్క అధోచేతనలో జరిగే 
ఓ రసవిచక్షణా మీమాంస [కియ 
తీ రసహృదయ చేష్ట 
క్రీ సంపూర్ణ పరిపక్వ అనుభూక్తి 
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యదార్జాని కి కళాజగత్తలో సమన్వయం చేయటం ఎంతకష్ట్షమో; 
ఏ కళయొక్క వ్య కిత్వపు అస్తిత్వం దానికి ఇవ్వటమూ అంతే కష్టం, 
సమన్వయ ంతో చూడటం ఎంత అవైరుధ్యభావస త్యమో; ఆ తరు 
వాత సమన్వయం అయినవాటిని, వాటిగా చూడటమూ అంతే పూర్ణ 
సత్యం. అంతే పూర్ణసత్వం కూడా, 
అందుకనే రసజగత్తులో కళాసంయమన సమన్వయ దృష్టితో 
సత్యం ఉంటే; కళావ్య క్తిత్వ దృష్టితో కళను దర్శించటంలో సత్వసత్యం 
ఉంటుంది, 
రసదృష్టీలోని సమశ్యయసత్యంలోని [పసాదగుణం, ఎంతో'మధథు 
రంగా ఉంటుంది. 
అప్పుడు--- 
రసజగత్తులోని మీమాంసలో 
రసతత్వంలో 
రసతత్వ (ప్రకృతిలో 
సమన్యయస్యరాలు మధురంగా ఆలపించబడుతుంటాయి. 
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యదార్జాని కి కళాజగత్తలో సమన్వయం చేయటం ఎంతకష్ట్షమో; 
ఏ కళయొక్క వ్య కిత్వపు అస్తిత్వం దానికి ఇవ్వటమూ అంతే కష్టం, 
సమన్వయ ంతో చూడటం ఎంత అవైరుధ్యభావస త్యమో; ఆ తరు 
వాత సమన్వయం అయినవాటిని, వాటిగా చూడటమూ అంతే పూర్ణ 
సత్యం. అంతే పూర్ణసత్వం కూడా, 
అందుకనే రసజగత్తులో కళాసంయమన సమన్వయ దృష్టితో 
సత్యం ఉంటే; కళావ్య క్తిత్వ దృష్టితో కళను దర్శించటంలో సత్వసత్యం 
ఉంటుంది, 
రసదృష్టీలోని సమశ్యయసత్యంలోని [పసాదగుణం, ఎంతో'మధథు 
రంగా ఉంటుంది. 
అప్పుడు--- 
రసజగత్తులోని మీమాంసలో 
రసతత్వంలో 
రసతత్వ (ప్రకృతిలో 
సమన్యయస్యరాలు మధురంగా ఆలపించబడుతుంటాయి. 
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నాట్యపయోగ ౦లో నాట్య ప్రయోగంతో 


అలంకకణ అలంకరణ 
నటించు నటి 

అతితక్కు వైన అతి తక్కు-వైనది 
నర్త కిని నరకి 

రెఖాచిి తాలల రెఖాచ్మితాల 

సే పరిశీలించిచూ స్తే 
నటనకు నటునకు 
అలంకరంపపడతాంబ అలంకరింపబడతాయి 
అనిచిత్యం అనౌచిత్యం 
హిమమాలతో మాథ్యమాలతో 
నైరూప్యచితకళ నై రూప్యచితకళ 
శిల్పలోతును శిల్పపులోతును 
కలలిగా కలవిగా 
లావుగీతరూ లావుగితలూ 
అనోహత అనాహత 
సాహిత్యలక్షరూలు సాహిత్యలక్షణాలు 
సమిష్షి రూపాలనీ సమిష్టి రూపాలని 
సలచలిత సంచలిత 
జరురుతూ జరుగుతూ 

అలా క అలాకాక 

మూ ర్రిమత్యపు మూ ర్థిమత్వపు 
మీత మీద 

కొమ్మ లనూ కొమ్ములనూ 

శిలా శిల్ప 


242 
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276 
279 
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283 
289 
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రూపకారాల్పనిక రూపకాల్పనిక 
తరుపకి తదుపరి 
పదస్థలాలను పరస్థలాలను 
సంభము స్థంభము 

మృ _త్రీకా మృత్తికా 

మనసూ మనస్సూ 
(ప్రతిమ [ప్రతిమను 

సప కన్ను రార 


గంభీర్తుడైన గంభీరుడెన 

మన దృష్టిన _ మవదృష్టిని 
నిరయింపబడుతుంది నిరయింపబడుతుంది 
తీరుతెన్నుల నూ తీరతెన్ను లలోనూ 
నిలపాదిగా నింపాదిగా 


శిలాలను శిల్పాలను 
రంగా భారంగా 
లకణాలు లక్షణాలు 
చి తకళ చ్మితకళ 


పరిశీల నమీద పరిశీలనమీద నిలబడితే 
నిల బడితే 

వినసొంపుగా వినసొంపు 
రెండుకళలోనూ రెండుకళల్లోనూ 
సుదంర సుందర 

మ్మాతం దు మ్మాతంకాదు 
వాసనాహితమైన వాసనాసహిత మైన 
ఈ కనిష్టాంశ ముగా కనిష్టాంశ ముగా 
వి ఇవి 

అక్క_డక్క. అక్కడక్కడ 
సమస్యభావాలు సమస్యభావాలూ 


SUMMERY OF ‘S“AMANVAYA SWARALU’ 


Fine arts take their birth from aesthetic 
phenomeno in the nature, and it’s delightfulness; and 
from the delightful heart and creative mind of a man. 


If we observe keenly, we can see the primitive 
imprints of evolution of every art in our children’s 
play. Similarly if we observe and contemplate for 
a while, we can see that the creative element is not 
only existant in mankind, but also in the animal kind. 


Aesthetic creation is a kind of vision of dreams 
of the man, when he is in the state of consciousenss. 
Every ideal has a vision of dream before it transform 
Itself into a material phenomenon. Every succeessful 
scientific theory has its own dream of world behind 
its success. Considering all the perceptible dreams we 
need not or ought not to spellout more words, for the 
aesthetic creation is not a mere vision of dreams. 

Aesthetic creation also covers the pragmatic. 
Any beautiful material, charming feeling or thought in 
isolation do not create any fine art. The element 
of ‘doing’ brings these matter and thought together 
ard conjugate them to mould an aesthetic form of art. 

Every fine art has its ownexistence 001016 115 
creation. Atranscendental stare exists between the 
aesthetic creation and its creator at the same time. 


For a long time the element of ‘sense of touch’ 
has been kept apart from the periphery of fine arts. It 
was given a live place in conjugal world. But the 
sense of touch has always silentiy existed in the crea- 
tion of all fine arts mostly in music, painting,sculpture, 
dance, ard in poetry. 

The central theme of this book ‘Samanvaya 
Swaralu’ is 10 trace out some the correlations 
with technical back-ground and tender feelings in each 
fine art. Every fineart has the creative technical 
resemblances ofthe other fine arts. They are from 
rhythm harmony, melody, beauty and some other 
creative similes. 
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In literature, poetry has its own prosody and allit- 
eration with sweet musicof melody.Onecan experience 
rhythmic grace of dance in the alliteration in poetry. 
Characters in literature act and dance in the readers’ 
subconsious.Every work of liteature creats a series of 
panoramic visions in the readcr’s mind, that is simllar 
to the elementof painting in literary rhetories. 
Both abstract talent and 91611 are hidden in literp 
ary rhetories. Creating rhetoric of metaphor 
analogy allegory is one kind of sculpture in liter— 
ature. 

.__ , Generally music makes literature very delicious 
with its sonority. Some of the literary similarities are 
found in the composition of music. The temperament 
of ‘Yamaka’ in poetry is like the temperament of 
‘Gamaka’ in music. They have a Similar nature of 
generating charm in the creation of poetry and music. 
All rhythmic instru-mental play in mnsic resembles 
the dancing simile.In bormonizing system of music we 
fell every instrument as an individual charaeter in 
orchestrs. In pain ting, the painter follows the model 
like the instruments follow the vocal music in solo 
systam. Through its creative composition, the adstract 
music ereates somany vision. froms and characters in 
the minds of mnsic lovers according to the musical 
perceptions. In instrumental Play, there is a hidden 
skill and talent in fingering techniques while playing 
‘Gamakas’, the play appears like a chiselling skill in 
the sculpture. 

In the art of dance, some of the literary allega-~ 
ries flowrish on the bodies of dancers. All literary 
analogical beauties and handsome movements are 

created and exibited in the performance of 
dance. Musical rhyme follows the dancers rhythmical 
gestures,movements andalso the nature of performing 
expressions. Some of the musical elements like pitch, 
speed, volume and intensity are hidden in the modul- 
ation of dialogue delivery. The knowledge of colour& 
line are perceived in the craft of makeup. Stage craft 
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also involves painting work.In the dance performance 
thedancer creates many objects through her hands and 
body,and they are utilized according to the perception 
in the dancer’s performances. That is the creation of 
sculpture in the dance. 

Painging creates the third dimension in two 
dimensional surface, and 2150 roundness to the forms 
with colours and line depths. This skill brings out 
the effect of solidity and resem—blence of sculpture 
in painting. The action forms in group composition 
express their silent diologues through their action 
bodies like in drama There are two divisions of co- 
lours in the colour world viz: cooland warm colours 
The same division is seen in musical ‘Ragas’ as ‘Sudha 
Madhyama Ragas’ and ‘Prati Madhyama Raga’. The 
flow of line in drawing is ilks the delightful flow of 
the ‘Alapana’ in music. Somany meaning ful words 
and analogies, thatare found in literature ate also 
found in painting in the shape of froms and colours. 

The visual rhythm in sculpture is most powerful 
like colour in painting. Painting effect is brought in 
sculpture by fixing various colour stones & wood in 
the stone sculpture and wood sculuture. In sculpture 
action froms in group composition express their 
character as in drama. Traditional froms in sculpture 
express their beauty like lyric poetry in literature. 
The splendour ef sculpture the shining and reflected 
polishing skill, and the slender design skill on idols 
and in pansels attract the viewers’ eyes like the music 
tunes. 

If the writer, musician, dancer, painter and a 
sculptor can invite these correlated concepts of fra- 
grance into their minds; their sight and insight will 
become vigilant and the range of their aesthetic cre- 
ation will take a new dimension. 


—Author. 


